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Para abrir estrada tem o mateiro e tem o toqueiro, que é o seu ajudante.

Tem o mateiro curioso, que confia no tercado.

Tem o que se baseia pelo sol, e também o que nasceu com o dom.
Esse entra e sai a qualquer hora, como se tivesse uma bussola na mao.

Hélio Melo. O caucho, a seringueira e seus mistérios (1986)

Como ja foi observado, apesar da aparente simplicidade, ou até singeleza,
da sua obra, o que realmente importa nos desenhos e nas pinturas de Hélio
Melo nao cabe na superficie, “temos que reconhecer que a obra principal do
artista estd por tras do que ele pinta, ou do que ele faz”.! Na grande maioria
de suas obras, a cena ¢ estruturada de maneira bastante convencional, com
um primeiro plano rente ao chio, formado por plantas baixas ou grama alta,
elementos verticais (basicamente arvores) que fecham a cena dos dois lados
e, no espago delimitado por esses eixos, os personagens. Trata-se de uma
construcdo teatral ou cinematografica do espago que sugere, portanto, uma
encenagao e uma mise en scéne, ndo uma reprodugdo plana, direta e ingénua
da realidade. Além disso, muitos dos temas em que aparecem esses perso-
nagens sdo recorrentes, sendo repetidos com poucas altera¢des em varios
trabalhos, a distancia de anos, o que refor¢a a analogia com uma represen-
tacdo teatral. Essas considerages, evidentemente, nio sao acessorias para a
compreensio do trabalho do artista ja que revelam um dominio pleno dos re-
cursos pictéricos e iconograficos, muito longe da simplicidade anteriormente
mencionada. Mas tem um outro sentido que cabe falar de uma obra, em que
é preciso olhar para o que esta por tras, para o que esta, por assim dizer, no
fundo: a verdadeira protagonista dessa obra esta, de fato, quase sempre, no
fundo, e ndo em primeiro plano. Na grande maioria das obras de Melo apare-
cem seres humanos e animais, ora sozinhos, ora em grupos mais ou menos
numerosos. Por sua obra, passeiam com a mesma naturalidade seringueiros

I Dalmir Ferreira, Hélio Melo: apenas um simples homem da Amazonia. Universidade Federal
do Acre, 22 mar. 2001, disponivel em: www2.ufac.br/site/noticias/ufac-na-imprensa/edicoes-2001/
marco/helio-melo-apenas-um-homem-da-amazonia [altimo acesso em 9 jan. 2023).
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ocupados nas varias tarefas de colheita da borracha, indigenas que retornam
as suas aldeias ap6s a caga, mulheres e criancas brincando ou trabalhando
perto das casas, animais de todo tipo passeando pela floresta, cacando ou
sendo cagados, seres miticos da floresta como o Mapinguari, o Curupira e
a M3e da Mata, e ainda criaturas hibridas, surgidas da imaginacao do artis-
ta, como o homem-burro e o boi-seringueira, parentes préximos dos burros
que sobem em cavalos ou em arvores e observam indolentemente homens e
mulheres trabalharem para eles. Mesmo nas obras em que a énfase é toda na
histéria que esses personagens encenam, como atores de uma representacio
teatral, ha sempre uma outra presenca, que antecede, encerra e torna possi-
vel a propria existéncia deles e o desenrolar-se da narrativa: a da floresta. E a
floresta a verdadeira protagonista da obra de Melo, e é possivel dizer que ela
€ a protagonista, e nao apenas mais uma personagem ou, menos ainda, uma
mera cena onde essa narrativa se d4, porque ela é tao viva quanto o restante
dos personagens. Nao é por acaso, nesse sentido, que na sua produgdo abun-
dem desenhos e pinturas que tém como objetivo “apenas” retratar a floresta,
em distintos momentos do dia, com suas infinitas mudancas de luz, atmos-
fera e tonalidade. Mesmo que de uma maneira pouco convencional ou linear,
essas obras também contam uma histéria, porque a floresta que o artista
retrata € um organismo vivo e consciente.

MATA, 1985



O lado para o qual a seringueira é pendida estd indicando onde se encontra outra.
Também tem outro mistério: cada seringueira tem uma arreagao, ou seja, o lugar onde
comeca o corte, que dd mais latex que a outra—é o lugar em que o sol nasce.

Hélio Melo. O caucho, a seringueira e seus mistérios (1986)

A floresta retratada por Melo é, a0 mesmo tempo, ancestral, mitica e fabulosa,
mas também extremamente atual, se pensarmos que, nos pouco mais de vinte
anos que nos separam do falecimento do artista, a compreensdo que é cabivel
falar, no ambito do reino vegetal, em sentimentos e pensamentos comparaveis
aos do reino animal, se tornou difusa e aceita. Dos escritos recentes do antro-
podlogo norte-americano Eduardo Kohn, por exemplo, emerge a imagem de
uma floresta que pensa, para citar o titulo de seu livro mais conhecido:?2 uma
floresta em que inexiste uma separacio fisica ou nitida entre plantas e animais,
e onde outras linguagens e outras formas de comunica¢io estdo presentes e
organizam a vida coletiva. De uma coletividade, isto ¢, que transcende os gru-
pos especificos (os humanos, as ongas, as plantas, os macacos etc.) e se expan-
de indefinidamente, sem bordas. De maneira analoga, a floresta pintada por
Melo é um organismo que alimenta e é alimentado, que somatiza as violéncias
e a destrui¢do, que chora junto com os animais, que se emociona, sofre e, a sua
maneira, fala. Essa floresta é, portanto, além de pensante, também senciente,
um universo vivo e reativo em que tudo esta intimamente ligado, até porque
o respiro de todos os seres viventes é, em sua génese, o respiro das proprias
plantas, como tem afirmado o filésofo italiano Emanuele Coccia.? O ar que
respiramos, produzido pelas plantas, é o elemento invisivel de que todos os
seres se alimentam e no qual se movimentam, nascem, vivem e morrem.

2 Eduardo Kohn, How Forests Think: Toward an Anthropology Beyond the Human. London,
Berkley and Los Angeles: University of California Press, 2013.

3 Esse pensamento aparece de maneira direta ou indireta em grande parte dos escritos de
Coccia, e com énfase particular Cf. Emanuele Coccia, La vita delle piante: Metafisica della mes-
colanza. Bologna: Il Mulino, 2018.

O PRANTO DOS ANIMAIS I, 1980
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O verde que predomina em praticamente todas as obras de Melo (com a signi-
ficativa e desoladora exce¢do dos poucos desenhos que retratam a cidade ou ce-
narios de devasta¢do da floresta) é a mais precisa tradugio visual dessa teoria:
todas as criaturas se alimentam, literalmente, da floresta. E é sugestivo pensar
que a imagem mais precisa e, a0 mesmo tempo, poética desse pensamento,
até mais do que a do cacador que volta da caga, ou da onga que se prepara para
atacar, € a do seringueiro que, sozinho na floresta imensa, enche seu pequeno
copo com o latex de uma seringueira gigante, extraindo literalmente seu sus-
tento da grande mae arvore. E o extrai com consciéncia e respeito, cuidando
para que a arvore também sobreviva e prospere, diferentemente do que acon-
tece quando a extracdo é realizada com uma finalidade que n3o é a da convi-
véncia, mas da exploragdo: “Esse pessoal do Sul sangra a seringueira de cima
em baixo de uma vez, n3o respeita a mata, destrdi castanheira para plantar
banana e acaba com o peixe-boi por divertimento”.# Direta ou indiretamente,
varios desenhos e pinturas de Melo sugerem que é a partir da floresta que
as coisas se organizam e se estruturam, e explicitam a equivaléncia entre os
personagens que aparecem em cena. Sua obra foi sempre entendida como um
grande afresco historico da saga dos seringueiros, e essa leitura é certamente
correta e central na concep¢io de sua obra por parte do proprio artista, mas
é importante enfatizar também que, na filigrana dessa saga, ele sugere uma
visdo de mundo, ou pelo menos do ecossistema da floresta, em que inexiste
uma hierarquia entre as espécies. Em um de seus desenhos, por exemplo, um
homem no canto inferior direito, em primeiro plano, aponta sua arma contra
um macaco empoleirado numa arvore, no canto superior esquerdo; em outro,
€ um homem que ocupa o lugar do macaco, enquanto uma onga o observa do
lugar onde antes estava o homem. Dificil pensar numa tradugao iconografica
mais sugestiva para a concep¢ao perspectivista de muitos povos amerindios,
descrita e analisada, entre outros, pelo antropdlogo brasileiro Eduardo Vivei-
ros de Castro:®> todos os animais se deslocam numa linha imaginaria e po-
tencialmente infinita, em que podem ser ora caga, ora cacador, dependendo
da perspectiva de onde olham e de onde s3o olhados. Ao mesmo tempo, cada
animal se considera humano, enxergando em si mesmo qualidades e caracte-
risticas que o distinguem dos (outros) animais.

4 Depoimento para Tereza Moreira, em “A Travessia de um seringueiro”, Revista Brasil
Agricola (1987), p.38. A frase de Melo sintetiza a l6gica de exploragdo e destrui¢do que os “Pau-
listas” levaram ao Acre nos anos 1970, descrita com grande precisio por Tony Gross em texto
do autor incluido neste livro.

5 Ver, entre varios outros textos imprescindiveis: Eduardo Viveiros de Castro, Metafisicas
canibais: elementos para uma antropologia pds-estrutural. Sio Paulo: Ubu Editora, 2018.

CORTANDO SERINGA NO JIRAU, 1983
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Os indios ainda costumam dizer “essa terra nossa”, mas eles deviam dizer:
“terra nossa que nao é nossa’.

Hélio Melo. Histdria da Amazénia (1984)

TERRA INDIGENA, 1992

Colocar a obra de Melo, hoje, em fric¢io e ressoniancia com o pensamento
e a escrita desses e de outros autores contemporaneos, é uma maneira de
reafirmar sua atualidade, sua urgéncia e a necessidade de voltar a olhar
para seu trabalho ou, de certa forma, de comecar finalmente a olhar para
seu trabalho sem se limitar a leituras superficiais, que buscam cercear o
alcance e a profundidade de sua obra com conceitos como ingenuidade
ou simplicidade. Em texto escrito para este livro, Lisette Lagnado analisa as
razdes por ter incluido Melo na 272 Bienal de S3o Paulo, por ela curada em
2000, e aponta sutilmente para a necessidade de se tragar outras genealogias
e identificar outros parentescos, na arte contemporanea, para a sua obra e
a sua poética. Lagnado sublinha, por exemplo, afinidades com a obra de
Hélio Oiticica, cuja intimidade com as franjas marginalizadas da socieda-
de brasileira justifica plenamente a aproximagio com a empdtica represen-
tagdo da tragédia dos ciclos da borracha feita por Melo. Nesse sentido, a
auséncia do trabalho do artista acreano de qualquer cinone da arte brasi-
leira do século 20 pode ser considerada paradigmatica de uma estratégia
recorrente de descaso ou consciente invisibiliza¢do de produgdes artisticas
e culturais que denunciem e tentem colocar em pauta processos histéoricos
de exploracio ou aniquilamento de enormes parcelas da populag¢do brasi-
leira. Essa invisibilidade e essa auséncia assemelham o caso de Melo, para
ficar apenas no campo ampliado e organico dos povos da floresta, ao de
varios expoentes da Arte Indigena Contemporanea (na defini¢io de Jaider
Esbell), n3o apenas brasileira, onde sua obra pode ser associada também
pela naturalidade, comum a muitos artistas de povos originarios, que con-
seguem produzir um trabalho que é ontologicamente, e n3o superficial-
mente, politico e engajado.
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A dimens3o ética da dentincia e do grito contra a violéncia fisica a que sao
submetidos os seringueiros, os indigenas e a propria floresta é indissocia-
vel na obra desses artistas, da reafirmacao do respeito pelo poder potencial-
mente incontrolavel da natureza. Também é recorrente, na obra de artistas
indigenas de varias partes do mundo, a revisitagdo de mitos de origem que
podem e devem ser entendidos, hoje mais do que nunca, como simbdli-
cos da realidade atual. Eventos cataclismicos, fogos, diltivios, inundacdes, a
queda do céu® sao episddios suspensos entre fabulas de um tempo mitico e
premonicdes cujas realizacdes as atitudes (auto)destrutivas do antropoceno
parecem almejar. E frequente, nesses mitos, a aparicdo de seres nunca an-
tes vistos, frutos de metamorfoses e fusées entre homens, animais e plan-
tas. Sua existéncia comprova a excepcionalidade dos tempos, ajuda a situar
o momento da narrativa simultaneamente dentro da histéria (porque os
personagens sio, em sua maioria, perfeitamente reconheciveis e familiares,
quando n3o historicamente identificados) e fora dela (porque a existéncia
de seres miticos é, por definicdo, impossivel de ser comprovada). E nessa di-
mensio meta-historica, simbdlica, politica, poética e alegérica, em que s3o
abolidas as fronteiras entre possivel e impossivel, vida e morte, memoria e
esquecimento, que se situam tanto o trabalho de grandes artistas indigenas
contemporaneos, quanto alguns dos romances mais poderosos do realismo
mdgico latino-americano. De maneira absolutamente instintiva, quase que
por osmose, Melo parece ter se colocado num lugar analogo, o de criador de
um universo a0 mesmo tempo mitico e precisamente metaforico, que lhe
permite descrever através de simbolos um momento de transic3o, de trans-
formacao irreversivel e tragica, que marca o fim de um mundo e o comeco
de outro e, como todo evento dessa envergadura na histéria da humanidade,
€ acompanhado pelo cataclisma da destruicdo (da floresta) e pela presenca
de seres miticos (os da cosmogonia indigena, mas também os surgidos da
propria imaginacdo do artista). A floresta de Melo tem a mesma poténcia ale-
gorica da Macondo de Gabriel Garcia Marquez: € o lugar onde se conden-
sam as violéncias, as agruras, as humilhacdes e o sofrimento, mas onde
também, apesar de tudo, ha espaco para a poesia, o amor, a beleza. Onde
se concentra, em outras palavras, a vida em sua forma mais pura e direta.

6  Ver Bruce Albert e Davi Kopenawa, A queda do céu: palavras de um xama yanomami. S3o
Paulo: Companhia das letras, 2015. 26 27 NOSSA VIVENCIA DE HOJE /O HOMEM E O BURRO VI, 1996



A Onca tem uma forca no olhar, que chega a atrair a caca, quando comeca a mira-la.
Por exemplo, o Macaco: comeca a gritar como se estivesse anestesiado e aos
poucos vai descendo até onde a Onca possa alcanca-lo. Assim também acontece
com o Jacu, o Mutum e outros.

Hélio Melo. Os mistérios da caga (1985)

CORTANDO SERINGA, 1995

Mesmo reafirmando a necessidade de se tragar paralelos e ressonincias com
tantos artistas, escritores e pensadores contempordneos, tarefa que neste li-
vro e neste texto € apenas esbocada, é incontestavel que a trajetéria de vida e o
tema de sua produgio artistica fazem de Hélio Melo um artista dificilmente
classificavel no panorama artistico brasileiro e mundial do século 20. Em
primeiro lugar porque sua obra, apesar de nao ser autobiografica, constitui
a0 mesmo tempo um retrato preciso e poético das experiéncias de vida dele
mesmo, de milhares de familias de seringueiros e, numa perspectiva ainda
maior, de milhdes de brasileiros e brasileiras vulneraveis, que o estado vem,
ora por omissdo, ora por conveniéncia ou até planejamento, submetendo ha
séculos a uma necropolitica genocida. O iluminante texto de Tony Gross in-
cluido neste livro descreve e se aprofunda em varios dos episédios histéricos
que, entre o final do século 19 e o inicio do 21, contribuiram para que o Acre,
e mais especificamente o microcosmo dos seringais, se tornassem uma es-
pécie de laboratdrio da violéncia e dos abusos que a precariedade de muitos
acaba tornando possivel. Melo, contudo, se distingue da maioria dos artistas
contemporaneos que fazem da arte um instrumento de critica e militdncia
ao transcender a dentincia explicita da exploracio de uma mao-de-obra des-
preparada e desassistida para adentrar o mitico e o fantéstico, convocando
seres e fabulas de culturas ancestrais dos povos da floresta, criando imagens
e alegorias que simbolizam e sintetizam a violenta transformacao social e da
paisagem. A presenca desse elemento fantastico e simbélico deve ser enten-
dida em seu valor de alegoria precisa de processos e personagens histéricos
bem identificados: 0 homem-burro de 6culos sentado na cadeira com seus pa-
péis incompreensiveis, enquanto todos os outros trabalham, por exemplo, é
“o Paulista” que chega para se apossar, respaldado por uma suposta legalidade,



das terras e da forca de trabalho da Amazénia; a vaca-seringueira personifica
a transformagdo da paisagem de floresta a pasto, promovida pelos mesmos
“paulistas” e pela concep¢do profundamente errada de progresso que movia
o governo militar. Ou seja, a obra de Melo n3o se torna menos explicita ou
distante da realidade pela presenca desses elementos fantasticos: pelo contra-
rio, pode e deve ser lida como dentincia corajosa e veemente de uma sucessao
de crimes ecolégicos, tacitamente permitidos ou cuidadosamente organiza-
dos pelo estado brasileiro, que o artista acompanhou em primeira pessoa ao
longo da vida e que, nas tltimas décadas, tém se tornado ainda mais des-
carados, agressivos e desafiadores para os que lutam contra eles. Além da
propria obra, essa leitura é justificada pelas varias cartilhas publicadas pelo
artista ao longo da vida, que deixam transparecer um sentimento de injus-
tica por ofensas e crimes de toda ordem (ambientais, sociais, politicos) que
precisam ser denunciados e reparados, e também por muitas das entrevistas
concedidas, principalmente para jornais locais, nas quais Melo explicita sua
visdo extremamente critica da realidade acreana e das condicdes de vida dos
seringueiros. O artista consegue fundir, em pinturas e desenhos aparente-
mente despretensiosos, um retrato fidedigno da destruicdo metddica e es-
tapida da floresta e a defesa da necessidade de se criar outras aliancas entre
seus verdadeiros guardides, algo proposto, na mesma época, por ativistas e
ambientalistas como Chico Mendes, que também conceberam e lutaram pelo
reconhecimento juridico do conceito, revolucionario, de reserva extrativista.’”

7 O texto de Tony Gross, aqui incluido e citado, contextualiza com grande precisdo
essas lutas e seu carater inovador, a frente do seu tempo.

TEMPO DOS CORONEIS Il1, 1995
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Toda caca tem seu tempo. O Veado, na lua nova, tem seu juizo bem pequeno

e para matar ele tem que ser com armadilha ou espera. Quando a lua estd cheia,
o juizo dele estd grande e é o melhor tempo para maté-lo, mesmo a curso,

quer dizer, sem ser de espera.

Hélio Melo. Os mistérios da caga (1985)

[A Tiranabdia] é uma borboleta de mais ou menos 13 centimetros, que se alimenta
de éleo. Sua moradia preferida é a copaiba, porque é uma arvore que tem
bastante 6leo. Quando pousa numa arvore que ndo tem éleo, essa arvore logo
mais passa a morrer.

Hélio Melo. Os mistérios da caga (1985)

Na obra de Melo, tanto em seus desenhos e pinturas quanto nas cartilhas
citadas ao longo deste texto como contraponto poético e ancora que nao nos
deixa sair da floresta, s3o frequentes as mengdes e as alusdes a um pensa-
mento organico e osmético da floresta e de todos os seres que a habitam.
E um pensamento fisico, corporal, instintivo, mas que nao por isso deixa
de ter juizo, discernimento, sabedoria e, como rezam os titulos da maioria
das cartilhas, algo de misterioso. Algo, isto é, que n3o pode ser reduzido a
um pensamento de matriz iluminista e supostamente racional que, prin-
cipalmente em regides do mundo como a Amazénia, tem sido usado para
promover e justificar atrocidades e destruicdes de toda ordem. Dessa forma,
sua obra consegue ser um retrato da violéncia, mas também da beleza e
da imensidao sublime da floresta, de sua existéncia silenciosa, profunda e,
como hoje ninguém mais pode fingir nao saber, precaria, fragil e insubsti-
tuivel. Consegue ser, como todas as obras de arte realmente poderosas, um
grito e um sussurro, uma elegia e um chamado para que cada um de nés,
sem excec¢do, faca sua parte antes que seja tarde demais.

HISTORIA DA AMAZONIA —
DO SERINGUEIRO PARA O SERINGUEIRO, 1985

HISTORIA DA AMAZONIA —
DO SERINGUEIRO PARA O SERINGUEIRO, 1985

“OS NORDESTINOS NO SERINGAL’ /
HELIO MELO, CARTELA HISTORIA DA AMAZONIA, 1984

PROXIMA DUPLA:
AMANHECER, 1985 34
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05 NORDESTINOS NO SERINGAL

Quando o navio chegava no ponto
corto onde haviam de trabalhar, os nordesti=-
nas eram acolhideos por um patrac,ou seja, um
seringalista.
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IVAN DE CASTELA E HELIO MELO
EMBARCANDO A BAGAGEM

SiLVIO MARGARIDO FILMANDO HELIO MELO
PARA DOCUMENTARIO “A PELEJA DE HELIO MELO
COM O MAPINGUARI DO ANTIMARY”, 1997



COLHENDO LATEX 1, 1996

Em abril de 1959, Hélio Melo, aos 33 anos, chegou com a familia a Rio Branco,
capital do ent3o territério federal do Acre. Vinham do rio Antimari, um afluen-
te do Rio Acre, ele proprio um afluente do Rio Purus. Do ponto onde recebe o
Rio Acre, o Purus flui 1800 km rumo ao norte, até encontrar o Rio Solimdes
(como o principal rio do Amazonas é conhecido em seu curso superior) que,
por sua vez, flui mais 1800 km a leste, passando por Manaus até alcancar o li-
toral norte do Brasil em Belém. Embora o Antimari nio seja de forma alguma
o rio mais remoto da rede do alto Amazonas, ainda pode ser considerado, em
bom portugués, “onde Judas perdeu as botas”.

O mundo que ele deixava para tras era o do seringal. Ele foi criado em
um seringal — primeiro, no seringal do av6, o Floresta, depois, a partir dos
dez anos, no Seringal Sendpolis, do qual sua m3e era coproprietaria. Tra-
balhou como seringueiro em Senédpolis desde a adolescéncia até os trinta e
poucos anos, quando cedeu ao desdnimo de uma vida precaria de trabalho
manual intenso e ocasionalmente perigoso que o recompensava com miséria.
Foi entdo que decidiu tentar a sorte em Rio Branco. Por um lado, isso signi-
ficou trocar seis por meia dzia, ja que ele se juntou a um ntimero crescente
de ex-seringueiros que levavam uma existéncia empobrecida nessa pequena,
isolada, mas efervescente cidade. Por outro, deu-lhe o incentivo para desen-
volver seus talentos artisticos e uma plataforma para levar as perspectivas
do seringueiro a um publico mais amplo— primeiro local, depois nacional e,
finalmente, internacional.



Embora tenham fisicamente trocado o mundo da floresta e do seringal
pela cidade, emocional e culturalmente ele e o crescente niimero de ex-se-
ringueiros urbanizados mantiveram o mundo do seringal no centro de suas
imaginacdes, imbuindo a vida e o trabalho do seringueiro de uma impor-
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uma rede cada vez mais mobilizada de seringueiros e seus apoiadores.

Esse era o mundo de seu! Hélio. Suas pinturas, seus escritos, a musica
que fazia—se baseiam na vida do seringal. Ele retratou a arte de extrair
a borracha, as habilidades envolvidas nisso, os instrumentos empregados,
os animais com os quais o seringueiro coexistia e as criaturas miticas (ou
talvez nao tao miticas) que um seringueiro deveria reconhecer ou contra as
quais tinha que tomar precaucdes enquanto percorria a floresta.

Por tras das imagens afetuosas e aparentemente liidicas, havia uma pro-
funda raiva pela perda dos costumes do seringal, pela violéncia e injustica
do processo de sua transformagio de floresta em pasto e pelos impactos so-
bre suas populagdes humana e nio humana.

No entanto, se sua arte retrata um mundo sendo refeito, um modo de
vida sendo perdido—associado a violéncia social e a degradacio ambien-
tal—assim como o préprio homem, o retrato é nuancado e indireto, auto-
depreciativo, gentilmente didatico e ndo abertamente desafiador. O artista
nao retrata os confrontos armados entre seringueiros e fazendeiros, nao ha
referéncias diretas a companheiros assassinados por resistirem a espolia¢3o.
No entanto, essas realidades seriam intuidas pelo ptblico local que ele con-
quistou a partir dos anos 1970, constituido por pessoas que estavam direta
ou indiretamente envolvidas ou foram impactadas por essas questdes de
uma forma ou de outra.

Para entender o mundo de seu Hélio precisamos responder a um con-
junto de perguntas basicas: o que era a cultura do seringal e como ela surgiu?
Como o Acre foi parar no Brasil e ndo na Bolivia? Por que a cultura de uma
remota regido amazonica é tao fortemente influenciada pela cultura do se-
miarido nordestino, particularmente a do estado do Ceara? Como era a vida
de um seringueiro e como ela mudou ao longo do século 20? Quais eram
as relagdes entre as populagoes indigenas, habitantes milenares da regido, e
os brasileiros recém-chegados, e como isso se deu ao longo de um século e
meio de contato, conflito e ocupagio? Como esse territorio, fisicamente e cul-
turalmente remoto até mesmo para os brasileiros, emergiu repentinamente
no final do século 20 como epicentro da politica ambiental global? Qual foi a
contribui¢do de seu Hélio para isso?

CATRAIA, MEIO DE TRANSPORTE
UTILIZADO NA TRAVESSIA

DO RIO ACRE. AO FUNDO,

VISTA DA “PONTE METALICA”

(PONTE JUSCELINO KUBITSCHEK)

EM CONSTRUGAOQ. COM SUA

INAUGURAGAO EM 1971, TODOS
1 Em Rio Branco, Hélio Melo foi universalmente tratado/referido como “seu Hélio”. Este OS CATRAEIROS PERDERAM

mesmo tratamento serd empregado aqui. 50 SEU MEIO DE VIDA, 1969/1970



O termo seringal n3o significa plantacdo nem fazenda; tais termos impli-
cam o cultivo deliberado, como em uma fazenda de café e isso n3o se aplica
a um seringal. O seringal é melhor compreendido como uma area de flores-
ta que se estende desde a margem do rio, onde processos naturais resulta-
ram em seringueiras crescendo ao acaso e em baixas densidades. O serin-
gal é, portanto, uma area de floresta reivindicada como propriedade privada,
com base em titulo legal ou ocupagio, por um empresario que busca extrair
latex de suas seringueiras e transportar a produgdo rio abaixo para exporta-
¢do a partir das capitais Manaus ou Belém. Os limites na margem do rio do
seringal s3o reconhecidos por seus vizinhos e pelo trafego fluvial e podem
ser especificados em um titulo de propriedade arquivado no cartério local.
Porém, quanto mais suas operacdes se distanciam do rio para o interior,
mais seus limites se tornam imprecisos.

O empresario em questdo é o seringalista. Dependendo do tamanho do
seringal e de como ele é administrado, esse titulo pode se referir ao proprie-
tario final, a um operador subsidiario ou a um administrador. O trabalhador
individual, assentado pelo seringalista em determinados locais da floresta e
que extrai o latex das seringueiras e o entrega ao seringalista, é o seringuei-
ro. Em sua forma classica, universal desde a segunda metade do século 19 e
vigente durante grande parte do século 20 (e ainda em vigor até recentemen-
te nas duas bacias hidrograficas mais a oeste dos trés principais afluentes
do rio Amazonas que correm em dire¢3o ao norte, no que é compreendido
como Acre), o seringueiro era amarrado por uma divida quase permanente
com o seringal. Ele (muito ocasionalmente ela, quando uma vitiva ou esposa
abandonada assumia o papel) era obrigado a entregar a borracha recolhi-
da ao depésito do seringal a beira do rio (o “barracdo”) por um pagamento
substancialmente abaixo do preco de mercado. Era proibido de plantar cul-
turas de subsisténcia ou de ter animais domésticos e era obrigado a comprar
alimentos e outros suprimentos no barracio a precos inflacionados. Ele era,
assim, vitima de um sistema de dupla explora¢do: um calculo rebaixado do
valor de sua produgdo e um preco remarcado para suas necessidades de sub-
sisténcia. Nos primeiros anos, antes da queda do preco da borracha em 1912,
alguns seringalistas ficaram fabulosamente ricos.

DEFUMANDO BORRACHA, 1980
SEM TITULO, 1989
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A subordinagdo do seringueiro a um sistema de servidao por divida (o
“aviamento”) era imposta por uma série de praticas, regras e proibi¢des. As
transacdes entre o seringueiro e o barracdo eram nominais e baseadas em
livros contibeis—nenhum dinheiro circulava no seringal. Um contador
mantinha as contas de cada seringueiro, registrando créditos pela borracha
entregue e débitos por bens, ferramentas e equipamentos, além de servicos
recebidos (que poderiam incluir custos de tratamento de satide ou registro de
casamento realizados por dentistas, médicos ou padres visitantes). Um extrato
anual de contas era apresentado ao seringueiro pelo contador a cada ano, mas
como os seringueiros eram quase todos analfabetos e incapazes de realizar as
quatro operagdes aritméticas basicas, a prestacdo de contas era uma farsa. Na
maioria dos anos, grande parte dos seringueiros era informada de que suas
despesas no barracdo excediam seu crédito e que, por isso, continuavam em
divida com o seringal. Imobilizar sua forca de trabalho por meio de dividas era
o objetivo do seringalista e se, ao longo do ano, algum seringueiro, entregan-
do quantidades de borracha acima da média ou sendo particularmente frugal
em suas compras caminhava para um superavit, o barracdo receberia instru-
¢Oes para pressiona-lo a um consumo muitas vezes indesejado e desnecessa-
rio, de modo a levar sua conta de volta ao déficit. Quando estava endividado,
um seringueiro ndo tinha liberdade para sair do seringal, buscar melhores
condi¢des em outro seringal, mudar-se para um nticleo urbano local ou voltar
ao seu estado natal. Os seringueiros fugitivos eram impedidos de embarcar
pelos capitdes dos barcos (Unico meio de transporte para fora do seringal) e
eram perseguidos e devolvidos por outros funcionarios do seringal por or-
dem do capataz ou da policia local. Um seringueiro que procurasse trabalhar
em outro seringal seria obrigado a fornecer provas de que estava em crédito
com seu seringal atual e, portanto, no direito de mudar de empregador. Era
proibido de negociar com comerciantes viajantes que pudessem tenta-lo com
melhores precos na compra de sua borracha ou na venda de mercadorias. Em
geral, os seringueiros eram proibidos de plantar alimentos ou criar animais
domeésticos. O argumento do seringalista era o de que essas atividades consti-
tuiam uma distra¢do do trabalho de extracao das seringueiras, mas é evidente
que esse raciocinio servia principalmente como justificativa para prender o
seringueiro no sistema de servidao por divida com o seringal. A obtencio de
proteina animal por meio da caga era uma excec¢do permitida, porém, é claro,
as espingardas e municdes s6 poderiam ser obtidas no barracdo. Durante essa
primeira versao do conjunto de rela¢des economicas e de trabalho do seringal,
os seringueiros se autodenominavam “cativos”.

Ao longo do século 20, como consequéncia de processos que serdo descri-
tos a seguir, muitos seringalistas abriram m3o da gesto ativa de seus seringais
e deixaram de controlar o ciclo anual das atividades dos seringueiros. Seu pa-
pel como recebedores da borracha produzida e da castanha-do-para coletada e
como fornecedores de bens e servicos foi assumido por comerciantes viajan-
tes, muitas vezes de origem libanesa, conhecidos como mascates ou regatdes.
Embora esses seringalistas ainda reivindicassem a propriedade do seringal e
procurassem exercer esse direito quando surgisse a oportunidade de vender a
propriedade aos fazendeiros recém-chegados, eles efetivamente abandonaram o
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seringal e deixaram os seringueiros a propria sorte. De certa forma, isso me-
lhorou a situa¢3o dos seringueiros. Eles poderiam, agora, plantar culturas de
subsisténcia e criar animais domésticos para sua alimentac¢do. Poderiam, em
tese, vender sua borracha e castanha-do-para para quem quisessem. No entan-
to, o isolamento na floresta e a distincia de qualquer nticleo urbano, aliados a
falta de transporte para levarem seus produtos até a margem do rio e de la até o
mercado, significava que agora eram dependentes da visita de um comerciante
viajante e, ainda analfabetos, n3o podendo ler, escrever e entender aritmética
basica, sua capacidade de proteger seus proprios interesses econdmicos nessas
transa¢bes permaneceu minima. Tendo isso em conta, em compara¢io com
um seringueiro cativo, os seringueiros nessa nova condi¢do adquiriram uma
certa medida de agéncia e passaram a referir-se a si mesmos como “libertos”.

BARCO A VAREJAO, 1996



Para colocar a histéria em foco, precisamos voltar ao inicio do comércio de
borracha na Amazénia ocidental. Isso, por sua vez, requer a compreensio
de como a regido hoje estabelecida como o estado do Acre tornou-se parte
constituinte do Brasil e ndo da Bolivia; de como os primeiros seringalistas e
seus seringueiros, ansiosos por confirmarem suas identidades como brasi-
leiros e recusando-se a se submeterem a Bolivia, estabeleceram uma rept-
blica independente, buscaram sua anexag¢io ao Brasil e foram inicialmente
rejeitados pelo governo federal sediado no Rio de Janeiro, que reconheceu a
regido como territério boliviano. Um aspecto fundamental da autoimagem
do acreano é a de um povo que lutou para ser brasileiro, foi inicialmente
desprezado, depois admitido com o status subalterno de territorio federal
administrado por representantes federais, recebendo a condicio de estado
apenas em 1962, apds uma campanha de sessenta anos.

Quando os colonizadores europeus iniciaram o assentamento na re-
gido do baixo Amazonas, no século 17— sobretudo portugueses, sob a égi-
de do Estado do Grao-Para e Maranhdo, mas também franceses, ingleses,
irlandeses, holandeses e outros—, o principal vale amazénico e seus subsi-
diarios eram povoados por varias na¢des de povos indigenas, com diferen-
tes etnias, linguas e praticas econémicas. Embora seja possivel estabelecer
uma identifica¢do razoavel de cada nag¢do, ha muita discussio sobre o tama-
nho da populagido geral da Amazonia antes da incursio europeia. Pesquisas
recentes sugerem que os relatos dos poucos viajantes do século 16 que des-
ceram o Amazonas partindo dos Andes rumo ao Atlantico foram precisos
em suas descri¢des de assentamentos substanciais e complexos avistados
ao longo do rio. Aparentemente, houve ali uma populagio pré-europeia de
milhdes de habitantes, e a visdo anteriormente mantida de uma regido com
baixa densidade populacional é fruto de um colapso demografico, resultado
de pandemias causadas por micrébios europeus.

O processo de penetracdo da regido por colonos e missionarios euro-
peus e suas interagdes com a populagio local levou a observacdes sobre o
uso feito pelos povos indigenas dos recursos vegetais e a avaliagdes de seu
possivel valor econdmico. Havia uma profusio de produtos interessantes e
inéditos, que incluiam o cacau, a castanha do Brasil, o guarand, o urucum,
a banha de tartaruga e uma substéincia, derivada do latex de varias espécies
de arvores que, quando solidificada, poderia ser usada para impermeabilizar
roupas, ser moldada em cal¢cados impermeaveis ou transformada em bolas
de brinquedo que saltavam com o impacto.
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CHATA LOTADA DE PASSAGEIROS
NAVEGANDO PELO RIO ACRE,

AO FUNDO O CENTRO COMERCIAL
DO 22 DISTRITO DE RIO BRANCO.
DECADA DE 1940

Durante os séculos 17 e 18, houve um comércio incipiente dessas e de
outras drogas do sertdo. Nas expedi¢des anuais de coleta, comerciantes viaja-
vam de barco por uma gama cada vez maior de afluentes do Amazonas para
recolher produtos, retornando a Belém ou outros centros regionais para ven-
dé-los. A borracha era mais uma curiosidade do que um grande produto para
exportagdo. Em 1736, uma amostra foi enviada pelo cientista e viajante fran-
cés Charles-Marie de La Condamine a Academia Francesa de Ciéncias e, na
década de 1770, o cientista inglés Joseph Priestley descobriu que a borracha
poderia ser usada para apagar marcas de lapis. Nos anos de 1820, havia uma
exportacdo incipiente, mas crescente de borracha amazénica para a Europa e
a América do Norte, destinada a producdo de apagadores, produtos cirargicos
e roupas impermedveis. Em 1833, a primeira fabrica de processamento de
borracha foi estabelecida em Boston e, em 1840, o processo de vulcanizagio
foi desenvolvido por Goodyear nos Estados Unidos e por Hancock, na In-
glaterra. Isso resolveu o problema da borracha ficar pegajosa e mole quando
quente, e possibilitou seu uso para a feitura de mangueiras, solas de sapatos
e pneus. A demanda por borracha aumentou, impulsionada pelo crescimen-
to das vendas de bicicletas a partir de meados do século 19. A invenc¢io do
pneumatico por Dunlop, em 1888, coincidiu com o inicio da fabrica¢do de
automoveis. Os coletores e exportadores brasileiros de borracha amazénica
puderam tirar proveito da crescente demanda pelo produto, e desfrutaram de
um monopdlio quase total do fornecimento de borracha para as economias
industriais até as vésperas da Primeira Guerra Mundial.



Em 1850, é criada a provincia do Amazonas, desmembrada do Grao-Para e
compreendendo as regides do médio e alto Amazonas e seus afluentes, tendo
a cidade de Manaus, na confluéncia do Rio Negro com o Solimdes, como sua
capital. O governo provincial estava ciente de que o volume de borracha cole-
tada e comercializada estava crescendo e de que aparentemente alguns cole-
tores estavam operando em bases permanentes em rios mais altos. Esta nova
autoridade estava ansiosa tanto para localizar e monitorar essa produgdo para
tributa-la quanto para encontrar rotas viaveis que subissem os afluentes ao sul
do rio Amazonas até as regides produtoras de gado dos campos bolivianos fora
da Amazdnia, visando abastecer Manaus com carne. No Brasil, esses afluentes
do Amazonas que fluiam para o norte eram conhecidos em sua foz e um pou-
co mais rio acima; no Peru, os principais rios que nascem nos Andes e correm
para o leste na Amazoénia também eram conhecidos. O que nio se sabia era se
eles estavam conectados e, em caso afirmativo, quais se conectavam a quais e
se havia rotas navegaveis de Manaus para o Peru e a Bolivia. Um dos rios de
maior interesse era o rio Purus que, durante a década de 1860, foi foco de uma
série de expedicdes apoiadas pelo governo provincial para explorar e mapear
seu curso. Em 1861, uma delas, a de Manoel Urbano, apds percorrer o Purus
1800 km rio acima, entrou em um de seus afluentes—o Aquiry, mais tarde co-
nhecido como Rio Acre. Trés anos depois, a exploragdo de William Chandless,
um ex-oficial da marinha britinica contratado pelo governo da provincia, per-
correu mais mil quilometros Purus acima e descobriu que ele n3o se conectava
com nenhum outro rio que nascesse nos Andes. Em sua viagem, ele parou em
feitorias (“como s3o pomposamente chamados os barracdes de quem produzia
cem libras ou mais em mercadorias”)? recém-criadas no baixo e médio Pu-
rus—uma pertencente a Jodo Gabriel, que encontraremos novamente em sua
conexio com a famfilia de Hélio Melo, e outra de Manoel Urbano.

Uma vez que ficou claro para o governo provincial em Manaus, para o
governo imperial no Rio de Janeiro e para a Bolivia que um ntimero cres-
cente de brasileiros estava subindo o Purus e outros importantes afluentes
da margem direita do Amazonas, um problema geopolitico iminente pa-
recia exigir resolucdo imediata. As fronteiras da regido amazonica entre o
Brasil e as nagdes sucessoras do antigo império espanhol nunca haviam
sido devidamente estabelecidas.

Em 1494, o Papa dividiu o mundo entre os dois reinos colonizadores
catolicos da época. Uma linha imaginaria foi tragada 370 léguas a oeste das
ilhas de Cabo Verde no Atlantico. A Espanha teria direito ao reconhecimen-
to de suas reivindicagdes a todas as terras a oeste desta linha, e Portugal, a
todas as terras a leste. Isso legitimou as subsequentes reivindicacdes espa-
nholas a maior parte da América do Sul, 8 América Central e ao Caribe, ao
México e a Califérnia, as Filipinas, assim como seriam legitimas as reivin-
dica¢bes portuguesas sobre suas possessoes africanas, indianas, japonesas
e do sudeste asiatico. A linha imaginaria de Tordesilhas, como foi chamada,
atravessaria a América portuguesa em uma linha que ia aproximadamente

2 William Chandless, “Notes on the River Aquiry, the Principal Affluent of the
river Pur(is”. In: The Journal of the Royal Geographical Society of London, Vol. 36 (18606),
Londres: John Murray, 1866, p. 94. Tradugdo livre.
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do que viria a ser o Rio de Janeiro até Fortaleza. Isso garantiu, portanto, as
colonias portuguesas ao longo da costa atlantica, mas, a medida que os por-
tugueses avangavam para o oeste e para o sul, ficou claro que, sob os termos
do tratado, as regides sul e central do Brasil, assim como a Amazénia, de-
veriam pertencer a Espanha. Em meados do século 18, o problema atingiu
um ponto critico quando os dois impérios se encontraram nas regides do
Rio da Prata e do Paraguai. Novos tratados foram negociados com base em
uti possidetis, a no¢ao juridica de que as terras deveriam ser atribuidas ao
poder que efetivamente as detivessem. Isso resolveu o problema no sudeste
do continente, mas n3o na Amazoénia, sobretudo porque 14 a presenca per-
manente de espanhois e portugueses era baixa demais e porque ninguém
conhecia ao certo sua cartografia. O movimento de comerciantes e colonos
portugueses pelos rios amazoénicos na década de 1860 forcaram os estados
sucessores —o Império do Brasil e a Repuiblica da Bolivia—a voltar 3 mesa
de negociagdes. O resultante Tratado de Ayacucho (1867) estabeleceu a fron-
teira entre os dois paises na parte sul da Amazénia ao longo do rio Guaporé,
mas no que se refere ao territério oeste, ainda ndo mapeado, os dois paises
tracaram uma linha reta no mapa—desde a confluéncia dos rios Madeira
e Beni (um ponto conhecido) até a nascente do rio Javari (onde quer que
ela fosse, pois ninguém sabia ao certo). A linha cruzava, em pontos desco-
nhecidos, tanto o rio Purus quanto o Jurud, outro grande rio do Acre que
desaguava no Amazonas e também abrigava centenas de seringais.

RIACHO, 1997



As clausulas foram solapadas pelos acontecimentos antes mesmo de a tin-
ta do tratado recém-assinado secar. Como vimos, os brasileiros estavam
presentes no Rio Acre, em 1861. A demanda por borracha na Europa e na
América do Norte era crescente. O governo provincial do Amazonas em
Manaus estava avido por incentivar a coleta e, assim, expandir sua recei-
ta. Um conjunto de circunstincias se formou. Em 1866, o Brasil abriu o
sistema amazonico para a navegac¢ao internacional. Para Manaus, isso sig-
nificava que a Bolivia poderia exportar borracha do Rio Acre e outros rios
superiores em navios nio brasileiros, privando o Amazonas da receita tri-
butaria. Embora o latex possa ser extraido de varias espécies de arvores, o
Acre é particularmente rico em Hevea brasiliensis, que produz latex de alta
qualidade que pode ser extraido repetidamente por anos, se a arvore for
bem-cuidada. Em contraste, a outra principal espécie com potencial para
extracdo econémica—o caucho (Castilla ulei)—da uma borracha de qua-
lidade inferior e sua arvore tem que ser derrubada para a extracio do latex.
Assim, os interesses e investimentos fluiram para o Acre e sua abundancia
de Hevea brasiliensis. Na década de 1870, esse movimento coincidiu com
uma grande seca no semiarido nordestino brasileiro. Dezenas de milhares
de camponeses perderam seus meios de subsisténcia, morrendo de fome
ou procurando emprego em outras regides. Isso ofereceu a nova classe de
protosseringalistas no Amazonas uma solu¢io para seu problema de falta
de miao de obra para abrir seus seringais; e esta é a origem da historia de
Hélio Melo, o seringueiro.

Aquele Jodo Gabriel, cuja feitoria Chandless havia registrado, em 1864,
no baixo Purus, era originario de Uruburetama, no Ceara. Na década de
1850, ele havia comegado a coletar borracha no Purus, sendo um dos pri-
meiros a permanecer ali o ano todo. Durante um periodo de vinte anos, ele
acumulou riquezas e avancou rio acima até que, em meados da década de
1870, encontrou uma area particularmente promissora, na foz do Rio Anti-
mari, que desdgua no Rio Acre. Ele retornou a Uruburetama para recrutar
mao de obra entre as vitimas da seca, e voltou ao Antimari em 3 de fevereiro
de 1878, no vapor Anajas, com sessenta recrutas—cinquenta e seis cearen-
ses, um amazonense, um paraense e um piauiense, além de um portugués.
Um desses cearenses era o bisavo de Hélio Melo.

A tundagao dos seringais de Joao Gabriel na confluéncia dos rios Acre
e Antimari foi reproduzida por muitos outros seringalistas. Em um periodo
de vinte anos, formaram-se cerca de cem seringais no vale do Acre e qua-
trocentos no Jurud; estes e os dos rios Purus, Iaco e Tarauaca constituiam o
nucleo da produgio global de borracha.

SERINGUEIRO, 1990
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Em 1887, havia cerca de dez mil brasileiros no Acre e, em 1898, esse niimero
ja se elevara a sessenta mil. Tanto o governo brasileiro quanto o boliviano per-
ceberam que esses brasileiros haviam cruzado a linha leste-oeste do rio Madei-
ra ao Javari, tragcada pelo Tratado de Ayacucho, e estavam ocupando territorio
boliviano. Em 1898, a Bolivia enviou tropas para impor sua autoridade sobre
a regido, estabeleceu um posto alfandegirio no Rio Acre, em um local que foi
batizado de Puerto Alonso, e comecou a taxar a borracha que descia rio abai-
x0 para Manaus e Belém. Seguiram-se cinco anos de um episédio marcante
de hostilidades militares, diplomacia e financiamento internacional que mal é
lembrado fora do Acre.

Os seringalistas acreanos reagiram a declara¢do boliviana de soberania
e, com o apoio do governo provincial de Manaus, buscaram expulsar as tropas
bolivianas e extinguir o posto alfandegario. Manaus forneceu armas aos acrea-
nos e despachou um espanhol— Luis Galvez, geralmente descrito como um
“aventureiro”, mas na verdade um jornalista e ex-diplomata— para aconselhar
os rebeldes. Tendo derrotado os bolivianos e renomeado Puerto Alonso como
Porto Acre, em julho de 1899, os acreanos declararam o Estado Independente
do Acre, com Galvez como presidente. Em poucos meses, os revolucionarios
estabeleceram um governo funcional com institui¢des modernas, feito ainda
mais notavel devido as distincias e dificuldades logisticas envolvidas. Eles pro-
puseram a anexagdo do estado pelo Brasil. Apesar da presenca de milhares de
cidad3os brasileiros e do principio aceito de uti possidetis, a resposta do governo
federal brasileiro foi honrar os termos do Tratado de Ayacucho e confirmar a
area como boliviana. O governo despachou uma canhoneira rio Purus acima a
fim de dissolver o governo e prender Géalvez. Os bolivianos retornaram ao Acre
e voltaram a tributar a borracha exportada da regido.

O governo da provincia de Manaus financiou outra expedi¢do revoluciona-
ria, que os criticos contemporaneos afirmavam ter sido composta por intelec-
tuais e artistas de Manaus e foi zombeteiramente chamada de Expedicio dos
Poetas. Chegando ao Acre em novembro de 1900, a expedicio proclamou a
segunda republica independente, mas em cerca de um més foi debandada pe-
las forcas bolivianas em Puerto Alonso e os sobreviventes devolvidos a Manaus.
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“MAIS BORRACHA PARA A VITORIA”,
JEAN-PIERRE CHABLOZ

CARTAZ CRIADO PARA O SERVICO
ESPECIAL DE MOBILIZAGCAO DE
TRABALHADORES PARA A AMAZONIA,
SEMTA, 1943

PROXIMA DUPLA:

MARCHA CIVICA—PRACA JOSE DE
ALENCAR, FORTALEZA. DECADA
DE 1940

Em Londres e Nova York, a Bolivia vinha planejando uma solu¢io para a
questdo do Acre que sustentasse sua reivindicagdo de soberania. Em 1901, 0
pais anunciou a cria¢do do Sindicato Boliviano, uma empresa internacional
para a colonizag¢do do Acre. Os investidores, principalmente estadunidenses,
receberiam uma concessio de trinta anos para administrar o Acre, arrecadar
impostos, controlar a seguranca publica e fornecer servigos publicos e in-
fraestrutura. Dessa vez, nio apenas o governo provincial de Manaus, mas
também o governo federal do Rio de Janeiro reagiram. Com o apoio de am-
bos, um terceiro Estado Independente do Acre foi proclamado e os seringalis-
tas voltaram a armar seus trabalhadores. O comando dessa for¢a militar foi
dado a José Placido de Castro, ex-major do exército que trabalhava como agri-
mensor no Acre. Seguiu-se um ano de escaramucas e confrontos armados,
com Placido de Castro levando vantagem nos tltimos meses de 1902. O lti-
mo comandante boliviano rendeu-se em janeiro de 1903 e o governo federal
enviou tropas para controlar seu novo territério. No final de 1903, Brasil e
Bolivia chegaram a um acordo no Tratado de Petropolis, segundo o qual o
Acre seria incorporado ao Brasil e a Bolivia, recompensada.

O Acre tornou-se um territorio federal do Brasil e uma nitida sensacio
de injustica passou a habitar a visio de mundo do acreano. Do ponto de
vista dos acreanos, os heroicos acontecimentos de 1899 a 1903 impediram
que eles se tornassem bolivianos, mas seu desejo de integrar o Brasil de
forma plena aparentemente foi aceito com relutincia pelo governo federal.
Eles constituiam um setor econdémico dindmico cujas receitas de exporta-
¢do contribuiam para a economia brasileira, lutaram para expandir o ter-
ritério nacional, seus impostos subsidiaram o crescimento vertiginoso de
Manaus—que passou de um pequeno entreposto ribeirinho a cidade mais
moderna da América do Sul—e, no entanto, sua terra meramente angariou
o status de territério administrado. Placido de Castro continuou a defender
um estado independente, enquanto a maioria— os autonomistas —defen-
dia sua plena autonomia como estado dentro da federacio brasileira. Foi
esta a causa politica que persistiu por sessenta anos, permanecendo em
vigéncia ao longo dos primeiros anos de vida de Hélio Melo, e s6 sendo re-
solvida trés anos depois de sua mudanga para Rio Branco.

Os seringalistas brasileiros continuaram prosperando por mais alguns
anos. Em 19006, o Brasil respondia por 99% da produgido mundial de bor-
racha e o Acre contribuia com grande parte disso. No entanto, em uma
histéria que foi contada muitas vezes em outros lugares, os bons tempos
chegaram ao fim abruptamente. Em 1876, Henry Wickham, um explorador
inglés, havia transportado setenta mil sementes de Hevea brasiliensis para
Londres. Ele o fez sob falsos pretextos, em um dos maiores exemplos de
biopirataria com maiores consequéncias econdmicas para o pais de origem.
As mudas foram cultivadas no jardim botinico de Kew Gardens e enviadas
para as coldnias britanicas na Asia, onde as plantacdes de borracha foram
estabelecidas. A borracha das planta¢Ges asiaticas era mais barata e mais
facilmente manejada e comercializada. O prego pago pela borracha brasilei-
ra despencou depois de 1912 e, em 1920, a borracha brasileira representava
apenas 20% da produ¢do mundial.
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SOLDADOS DA BORRACHA
EMBARCANDO EM FORTALEZA.
DECADA DE 1940
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A essa altura, muitas familias seringalistas ja haviam tido varias décadas
para diversificar seus bens, usando a riqueza obtida de seus seringais para in-
vestir em propriedades, comércio ou indiistria em Manaus, Belém ou Rio de
Janeiro. Seus descendentes deixaram de viver nos (ou para os) seringais fami-
liares, que passaram a ser negligenciados, mantidos como ativos e geridos por
feitores ou arrendatarios. Apesar da produgdo ter diminuido ao longo de trinta
anos (seu valor certamente caiu), para os seringueiros, a vida mudou pouco.

A Segunda Guerra Mundial trouxe uma crise de abastecimento de bor-
racha para os Estados Unidos e seus aliados. As tropas japonesas ocuparam
as areas das plantacdes de borracha asiaticas e as liga¢des maritimas foram
interrompidas pela guerra submarina. Os Estados Unidos e o Brasil concor-
daram em revitalizar a producdo de borracha da Amazoénia para efeitos de
compensagdo. O acordo coincidiu com outra seca no Nordeste do Brasil, e o
governo recrutou 54 mil trabalhadores (trinta mil s6 do Ceard) para traba-
lhar como seringueiros no Acre. A operagio ficou conhecida como Batalha
da Borracha, e os soldados (“soldados da borracha”) foram recrutados em
regime de mobilizagdo de combate —repatria¢do no final da guerra, pensao
militar e ajuda no reassentamento. Um novo banco federal—o Banco de
Crédito da Borracha—foi criado para canalizar crédito aos seringalistas e
financiar suas operagoes.

Com o advento do fim da guerra, os soldados da borracha foram previ-
sivelmente esquecidos pelo governo brasileiro, somados ao contingente de
seringueiros que subsistia na novamente moribunda indastria da borracha
amazonica. Moribunda, mas n3o morta, ja que o peso politico dos seringa-
listas possibilitou que eles fizessem pressio pela continuidade do forneci-
mento de crédito federal subsidiado e por um sistema de pregos minimos
que lhes permitisse ndo ter prejuizos e manter a posse de seus seringais e
de sua for¢a de trabalho por um periodo de mais vinte anos.

Em 1965, o governo militar instalado pelo golpe de 1964 acabou com a
garantia do preco minimo e, aos seringalistas, restaram empreendimentos
deficitarios, cujo futuro retorno econdmico estava no valor de seus territo-
rios, e ndo no valor da borracha produzida. Na época, o valor de mercado do
terreno era proximo de zero, mas isso comegaria a mudar na década de 1970.



Voltemos ao mundo do seringal, mundo em que cresceu seu Hélio, para exa-
minar como ele funcionava do ponto de vista do seringueiro. Um migrante
prestes a ser seringueiro, como seu bisavd, trazido do nordeste, iniciava sua
nova vida de trabalhador ja devendo ao seringalista os custos de sua viagem
até o seringal, viagem esta que durava varias semanas. No seringal, o se-
ringalista empregava dois trabalhadores para preparar areas individuais de
floresta para cada seringueiro. O mateiro procurava as seringueiras na mata
virgem e o toqueiro abria caminho de arvore em arvore. Entre eles, fariam
um circuito que percorria de cem a cento e cinquenta arvores, chegando de
volta ao ponto de partida. Cada circuito era conhecido como uma estrada de
seringa. Normalmente, um seringueiro percorreria trés estradas, cada uma
comegando perto das outras, mas seguindo um circuito diferente. A pintura
Estrada da floresta, de seu Hélio, ilustra o desenho.3

Perto do inicio das estradas ficava a casa do seringueiro,* erguida sobre
palafitas e construida em madeira ou bambu, com telhado de palma. Toda a
area compreendida pelas estradas e a casa é conhecida como colocagdo—do
verbo “colocar”, ou seja, onde o seringueiro foi colocado pelo seringalista. Um
seringueiro estava relativamente isolado em sua colocag¢do; seus vizinhos mais
proximos podiam estar a uma distancia de cinco a dez minutos, até trinta a
quarenta minutos a pé. A area coberta por uma colocagdo média girava em
torno de quinhentos a seiscentos hectares.

A jornada de trabalho é longa e dificil. Saindo antes do amanhecer, o
seringueiro visita cada arvore de uma estrada, fazendo uma incisdo em de-
clive na casca e posicionando uma tigelinha de metal no final da incisao para
recolher o latex que escorre. Voltando ao ponto de partida, e com sorte tendo
comido alguma coisa, ele se pde de novo a caminho com um saco no qual
derrama o latex liquido das centenas de incisées. Voltando pela segunda vez
no final da tarde, comega a terceira parte do dia de trabalho. Trata-se da defu-
mag3o do latex liquido em um espeto sobre uma fogueira em uma estrutura
denominada defumador, localizada préxima a casa. E um trabalho a quente
que consiste em respirar fumacas pungentes enquanto, um dia apés o outro,
constroi-se uma bola de latex solidificado até que ela atinja quarenta ou cin-
quenta quilos, para ser entregue no barracdo.

Sucessivas incisdes inclinadas na casca formam um padrio de espinha
de peixe, que comeca na altura do alcance do seringueiro e desce até a base
da arvore. Uma vez sangrada essa area da arvore, o seringueiro volta ao pon-
to inicial e faz incisdes em movimento ascendente. Isso envolve cortar de-
graus em um pedago de madeira para usa-lo como escada ou construir uma
plataforma ao redor da arvore. Trabalhar sozinho na floresta é arriscado e
muitos seringueiros cansados e apressados caiam e se machucavam escalan-
do uma estrutura improvisada e tmida.

3 A versio de seu livro O caucho, a seringueira e seus mistérios (p. 41) ilustra com mais deta-
lhes os nomes dados aos componentes da estrada—a vara¢do (um atalho a ser tomado quando a
chuva ameaca), o estirdo (um trecho sem seringueiras), a manga (uma trilha curta e sem saida
saindo da trilha principal para chegar a uma arvore), o oito (um trecho em forma de oito) e a
perna de entrada e a perna de saida (o caminho inicial e o caminho de retorno).

4 Conhecida como tapiri, palhoc¢a ou barraco.
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ESTRADA DA FLORESTA
[TAMBEM ESTRADA DE SERINGA],
REPUBLICADO NA CARTILHA O
CAUCHO, A SERINGUEIRA E SEUS
MISTERIOS, 1984, COM ANOTAGOES
EXPLICATIVAS.
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O seringueiro trabalha uma estrada por vez, de modo que, a cada sema-
na, ele faz duas sangrias nas arvores de cada estrada. Periodicamente, um
funcionario do seringal visita a colocagdo com animais de carga para coletar
a borracha e deixar as mercadorias encomendadas pelo seringueiro. Uma
vez por ano, o contador mostra ao seringueiro um extrato de conta. Uma
producio anual de mil quilos é considerada a quantidade padrdo necessaria
para manter o déficit do seringueiro em um nivel administravel ou para
que ele obtenha um pequeno excedente. Um seringueiro trabalhador, com
arvores produtivas, familias pequenas, habitos frugais e sem interrupgoes
por doengas, pode atingir mil e quinhentos quilos por ano. O ano de sangria
corresponde aos meses secos (abril a setembro). Durante os meses iimidos
de inverno, sdo coletadas castanhas-do-para.

As rotinas de extra¢do da borracha s3o tema de grande parte da arte de
Hélio Melo. Em suas pinturas e escritos, o objetivo é demonstrar as habilida-
des que o seringueiro precisa ter para operar e sobreviver em um ambiente
desafiador, para zelar pelas arvores de forma a navegar, em centenas de opera-
¢Oes diarias, a linha ténue entre maximizar o fluxo de latex de cada incisio e
cometer o erro do corte descuidado ou muito profundo, que danifica a arvore.
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EXERCICIO FiSICO PRATICADO
POR SOLDADOS DA BORRACHA
EM FORTALEZA, EM PREPARAGCAO
PARA A VIDA NA AMAZONIA.
DECADA DE 1940
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O bisavo de seu Hélio, trazido do Ceara para o Antimari por Jodo Gabriel,
criou familia e o filho dele, o avo de seu Hélio, parece ter encontrado sucesso
e acabou dono do Seringal Floresta. Seu Hélio conta que, para comprar o
Floresta, seu av6 ganhou dinheiro vendendo madeira, tanto como lenha para
os vapores navegando no rio Antimari como para construgdo na propria Vila
Antimari e na futura sede municipal de Boca do Acre a jusante, na confluén-
cia do Rio Acre com o Purus. O pequeno Hélio passou seus primeiros anos
no Seringal Floresta, e entdo, por volta dos nove anos, mudou-se com a mie
para um seringal vizinho que ela havia herdado—o Seringal Senapolis. La
ele completou os trés primeiros anos do ensino primario antes de comecar a
trabalhar como seringueiro. Aos dezoito anos, aprendeu a tocar violdo, mas
sua ambicdo era aprender violino. Ganhou sua primeira rabeca aos 22 anos e
afirmou ter aprendido a toca-la em cinco meses. Logo estava tocando a musica
de baile inspirada nas tradi¢bes musicais nordestinas, favoritas das festas nos
seringais. Também comecou a desenhar e pintar.

Sendpolis, embora grande em area, era pobre em borracha. Sua mae
era uma entre varias herdeiras, e ganhar a vida era dificil. Seu Hélio brin-
cava que era um péssimo seringueiro—tinha medo de encontrar uma onga
ou um Mapinguari quando estava sozinho na mata e de escorregar na es-
cada, cair da arvore e se machucar. Alegou que ndo conseguia produzir a
mesma quantidade de borracha que os outros; suas pélas (bolas de borracha)
pesavam apenas quinze quilos, e nio os habituais quarenta. Em 1959, com a
morte da mie, deixou Senapolis e mudou-se para Rio Branco com a familia.

Embora tenha sido capital do territério por mais de cinquenta anos, Rio
Branco permaneceu uma comunidade pequena e isolada. Em 1960, a po-
pulacdo do municipio—a maior do territério—era de quarenta e oito mil
habitantes; mas a maioria residia na area rural, e a popula¢io urbana de Rio
Branco era de apenas dezessete mil pessoas.

Enquanto territorio federal de 1904 a 1962, 0 Acre teve pouca participacio
na vida politica nacional. Era governado por uma elite politica e econémica de
seringalistas, administradores federais e grandes comerciantes—os atacadis-
tas e varejistas, com marcante presenca libanesa, que vendiam mercadorias
para a populagdo urbana e para os seringais e comercializavam a borracha
adquirida destes tltimos rio abaixo, para Manaus e Belém.

O governador era nomeado; e, por sua vez, ele (sempre era um “ele”)
nomeava as administra¢des municipais. Somente em 1945, o territoério teve
direito a enviar dois representantes a Cimara dos Deputados federal. Assim,
de uma posicao inicial enquanto estado independente em busca de incorpo-
ragdo ao Brasil, o Acre passou os sessenta anos seguintes como um territoério
politico subordinado e ndo representado, administrado por forasteiros ou por
seringalistas e comerciantes locais que tinham as conexdes certas com a ad-
ministragdo federal.

Em 1962, a campanha dos autonomistas foi finalmente recompensada
com a concessdo do estatuto de Estado pleno. Isso trouxe a perspectiva de um
governador eleito, cadeiras no Senado Federal e um niimero maior de cadei-
ras na Camara dos Deputados. No entanto, o golpe militar de 1964 logo deu
fim a isso e, nos vinte anos seguintes, a governanga voltou a administracio



por governadores sancionados pelos militares e politicos eleitos pertencentes
a um de dois partidos também aprovados pelos militares.

Por cem anos, da década de 1860 até a década de 1970, as conexdes do Acre
com o restante do Brasil foram, no minimo, complicadas. Na época colonial,
um observador havia descrito a populagdo brasileira como “agarrada as praias
como um caranguejo”™ e, quando o Acre foi anexado ao Brasil em 1904, quatro
quintos da populacio ainda vivia ao longo da costa atldntica. Para chegar ao
Acre era preciso viajar de barco—duas semanas ou mais desde Manaus, quatro
de Belém, e seis semanas ou mais saindo da capital federal, no Rio de Janeiro.
Quando os voos comerciais foram inaugurados na década de 1950, havia um
voo semanal de ida e volta do Rio de Janeiro para Rio Branco—em um Dakota
que levava dois dias inteiros na ida e dois na volta. Em 1960, com a inauguragao
da nova capital federal, Brasilia, foi anunciada uma conexao rodoviaria planeja-
da para o Acre e, na década de 1970, era possivel chegar a Rio Branco do centro
e do sul do Brasil por uma estrada de terra de trés mil quilémetros, intransita-
vel durante algumas partes do ano; os servigos de 6nibus regulares e confiaveis
s6 se tornaram padrdo a partir de meados da década de 1980. Quando um novo
aeroporto foi inaugurado em 1973 e batizado de Aeroporto Internacional Presi-
dente Médici (o ent3o presidente militar), a piada local era que ele era chamado
de aeroporto internacional porque oferecia voos para o Brasil.

Enquanto mercado para bens de consumo, Rio Branco também estava
isolada. Eletrodomésticos e moveis industrializados eram caros e precisa-
vam vir do sul do Brasil por meio de transporte terrestre precario ou fluvial.
Redes e moéveis de madeira produzidos localmente mobiliaram a maioria
das casas. Embora frutas e hortalicas regionais, produtos de pequenas pro-
priedades locais, pudessem ser compradas no mercado e consumidas em
restaurantes, especialmente restaurantes libaneses, a alimentag¢io tendia
principalmente para os alimentos basicos do nordeste, via o seringal —ar-
roz, feijao, farinha de mandioca. O peixe era abundante e a carne era cada
vez mais produzida em fazendas lavradas em antigos seringais préximos
a cidade. Ocasionalmente, tripulacdes empreendedoras da forca aérea pe-
ruana ganhavam dinheiro extra transportando uma carga de tomates, e era
mais provavel que a cerveja fosse a peruana San Juan ou a boliviana Pacefia
(ou até Nortefia de Uruguai!) do que as brasileiras Brahma ou Antarctica.

Até a década de 1970, Rio Branco era uma cidade de prédios baixos de
madeira, residenciais e comerciais, com exce¢3o do palacio do governador e de
alguns prédios administrativos. Tijolos, alvenaria e concreto s6 comecaram a
predominar na década de 19770. Tornou-se culturalmente agitada: havia muito
mais grupos de teatro, musicos, poetas, jornalistas, empresarios culturais e
ativistas politicos do que seria de se esperar de uma cidade de seu tamanho.

Seu Hélio chegou em 15 de abril de 1959. Seu cunhado lhe arranjou um
emprego que comegaria no dia seguinte como catraeiro, um barqueiro que
transportava passageiros em uma canoa pelo Rio Acre, que dividia as duas
metades da cidade. A familia se mudou para uma casa no bairro da Base, um

5 Frei Vicente do Salvador, Histdria do Brasil: 1500-1627. [1627]. Sdo Paulo: Compa-
nhia Melhoramentos, 1965, p. desconhecida.
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bairro baixo na curva do rio que apesar de sujeito a enchentes era conveniente
para o trabalho. Seu Hélio continuou trabalhando como catraeiro pelos proxi-
mos doze anos, até que a primeira ponte sobre o Rio Acre foi inaugurada, em
1971. Todos os catraeiros perderam seu meio de vida de um dia para o outro;
o governador lhes prometeu assisténcia e ajuda em novos empregos, mas eles
nada receberam. Seu Hélio trabalhou, entio, como barbeiro itinerante nos
anos seguintes, até que, em 1975, tornou-se vigia noturno na sede da nova
empresa estadual de fomento industrial —a Companhia de Desenvolvimento
Industrial do Acre (CopISACRE). Sua nomeacio deveu-se a um apadrinhamen-
to politico—o entdo governador era de familia seringalista, temia os impac-
tos da politica de seu antecessor (que incentivava os investimentos agricolas
vindos do sul do Brasil no estado) e simpatizava de forma paternalista com
a situacdo dos seringueiros despojados e forcados a migrar para Rio Branco.
Aquela altura, seu Hélio estava se tornando conhecido em Rio Branco como
um artista do seringal e por intermedia¢do de parente com cargo publico, o
governo do estado lhe arranjou um emprego na recém-criada empresa estatal.

O prédio da coprsacre ficava em frente aos prédios que abrigavam tempo-
rariamente a recém-fundada universidade federal, que aguardava a conclusdo
de seu campus fora do centro da cidade. Depois de quinze anos morando em
Rio Branco, pintando quando ndo estava trabalhando e trabalhando em ativida-
des (barqueiro, barbeiro) que, numa cidade pequena, o faziam conhecer muita
gente, nessa época, seu Hélio comegava a ser reconhecido por muitos como
artista. A universidade era um ponto de encontro, e ele foi acolhido por acadé-
micos e jornalistas que enxergaram a qualidade de sua arte e sua relevancia
para as questdes que comecavam a se desenrolar em Rio Branco e no interior.



SERINGUEIROS ARMADOS
COM TERCADOS E FOICES, RUMO
A UM EMPATE. DECADA DE 1970

Depois de 1904, o governo militar passou a tratar a Amazonia como um proble-
ma de seguranga nacional. Inimigos internos e externos foram identificados, e
o medo de uma suposta intervenc¢do estrangeira impulsionou um conjunto de
politicas e programas para integrar a regido ao Brasil de modo a evitar, segundo
a logica militar, sua captura por forasteiros (“integrar para nio entregar”®). Todo
o territério dentro de 150 km a partir de uma fronteira terrestre nacional foi de-
clarado zona de seguranca nacional; isso abrangia todo o Acre. Foi iniciada uma
extensa construcio de estradas em toda a Amazonia, e projetos de colonizagdo,
agricola e urbana, foram postos em pratica por meio de migracao assistida des-
de outras regides do Brasil. Além de iniciar-se a construgio da rodovia para Rio
Branco a partir do centro-oeste, foram construidas varias estradas que saiam de
Rio Branco—ao norte, até a Boca do Acre, no estado do Amazonas e, ao sul, até
Xapuri, Brasiléia e as fronteiras da Bolivia e do Peru.

Subsidios financeiros macicos foram disponibilizados para investimentos
agricolas e industriais na Amazénia, a0 mesmo passo que o sistema de apoio
a produgdo de borracha foi abolido. Isso teve duas consequéncias para o Acre.
Uma delas era a possibilidade de usos econémicos alternativos para areas de
floresta anteriormente acessiveis apenas por via fluvial, mas agora cada vez
mais por via terrestre. A outra, consequéncia da primeira, era a criagio de um
mercado para os seringalistas se livrarem dos seringais deficitirios vendendo-
-0s a precos repentinamente elevados para os fazendeiros que chegavam.

A administragdo estadual do inicio dos anos 1970 abragou plenamente
a estratégia militar desenvolvida para a Amazonia. O governador, Wanderley
Dantas, atraiu investidores do sudeste do Brasil, viajando para S3o Paulo,
promovendo viagens de investidores ao Acre, oferecendo crédito do banco
estadual para aquisi¢3o de terras e investimentos e montando uma campa-
nha publicitaria com slogans como “Acre, uma nova Canad. Um Nordeste
sem seca, um Sul sem geadas, invista no Acre e exporte pelo Pacifico”.

Investidores de S3o Paulo, Minas Gerais, Parana e outros estados do sul e
sudeste (todos chamados genericamente pelos acreanos de “paulistas”) adquiri-
ram seringais de vendedores ausentes, em muitos casos familias que nao visi-
tavam seus seringais ha geracdes. As titularidades eram confusas—frequente-
mente referindo-se a reas menores do que a terra efetivamente reivindicada e
vendida. E os titulos eram, por vezes, sobrepostos—podendo ter sido emitidos
independentemente para uma mesma area pelos cartérios da provincia do Ama-
zonas, da Bolivia, do Estado Independente do Acre ou do territorio federal. Além
dos investidores do agronegécio e da pecudria, pequenos agricultores e familias
sem-terra de outras regides também migraram espontaneamente para o Acre.

No vale do Rio Acre, onde uma malha viaria se formava, o incentivo foi
para a pecuaria. Em outros rios onde nio havia estradas, muitos seringais fo-
ram adquiridos por investidores corporativos visando a valoriza¢do futura des-
sas terras (pratica conhecida como “land banking”), e uma fachada de desmata-
mento e criac3o de pastagens foi montada para atender aos termos de concessao
de crédito da federal Superintendéncia do Desenvolvimento da Amazénia.

6  Lema lancado por Humberto Castelo Branco, primeiro presidente do Brasil durante o
periodo da Ditadura Militar. [NE]



Em meio a esse subito influxo de forasteiros e a mudangas dos supos-
tos proprietarios das terras que ocupavam, havia dezenas de milhares de
seringueiros—e as multiplas comunidades indigenas do Acre.

Os seringueiros descobriram que n3o tinham direitos legais de ocupagao
de suas colocacdes. Num processo acelerado de expulsdes, representantes de
novos proprietarios chegavam e ordenavam aos seringueiros e a suas familias
que desocupassem, em questao de dias ou horas, a colocagdo em que viviam
e as estradas que haviam explorado, as vezes por geragdes. Coagidos a isso,
alguns receberam dinheiro para tomar o barco ou o énibus para Rio Branco,
muitos n3o. Como vimos anteriormente, a popula¢gio do municipio de Rio
Branco em 1960 era de 48 mil habitantes, dos quais dezessete mil residiam
na cidade. Nas décadas subsequentes, a populagio municipal aumentou subs-
tancialmente: 85 mil (1970), 150 mil (1980), 197 mil (1991). A maior parte
desse crescimento ocorreu na cidade de Rio Branco, que passou de 23 bairros
em 1970 a 133 em 1999, e englobava migrantes do interior do estado.

Durante um periodo de 25 anos, de meados dos anos 1970 a 2000, 0
Acre—em particular Rio Branco e o vale do Rio Acre—sofreu uma trans-
formagdo substancial e violenta: de uma sociedade que tinha suas raizes
no seringal e na cultura amazénica ribeirinha, com forte influéncia de ha-
bitos, sotaques e visio de mundo nordestinos, passou a ser uma sociedade
menos circunspecta, mais heterogénea e discordante, com forte énfase na
pecudria e que cada vez mais, em termos de cultura e modos, em vez de
uma sociedade amazoénica, se comportava como um reduto do agronegécio
predominante das regides central, sudeste e sul do Brasil.

Em suas pinturas, seu Hélio explorou amplamente esse momento de
confronto entre o mundo do seringal e a chegada da pecuaria. Nao devemos
nos iludir pensando que suas representa¢des de familias de seringueiros sain-
do de sua colocagdo enquanto uma vaca descansa na varanda, de uma vaca
empoleirada em uma seringueira ou dos animais da floresta de maos dadas e
chorando sdo mero capricho; elas incorporam uma compreensio amarga do
significado da cena e uma raiva latente por sua ocorréncia.

Junto dos fazendeiros, seus advogados, capatazes e pedes, e dos pobres
migrantes rurais que buscavam dias melhores no Acre, chegaram a Rio
Branco um exército de funcionarios federais—administradores, economis-
tas, funcionarios das agéncias de reforma agraria, de questdes indigenas,
de inteligéncia—e outros novos atores. A Confederagdo Nacional dos Tra-
balhadores na Agricultura enviou delegados para dar inicio ao processo de
criagio dos sindicatos dos trabalhadores rurais entre seringueiros e peque-
nos proprietarios. A igreja catdlica ampliou sua presenca e atuagdo junto as
comunidades rurais, urbanas e indigenas. Antropélogos e cientistas sociais,
ligados a nova universidade federal ou outras institui¢des, comegaram a rea-
lizar trabalhos de campo em seringais, comunidades indigenas e outros
assentamentos rurais, e a investigar a atuag3o de 6rgaos estaduais e federais
e do setor agropecuario. Os mais visiveis, talvez, foram os jornalistas—al-
guns deles correspondentes locais de jornais didrios do Rio de Janeiro e de
Sdo Paulo—que colocavam diante de uma audiéncia nacional as noticias
dos acontecimentos correntes no Acre. Alguns também criaram e sustenta-
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ram jornais investigativos alternativos focados em noticias locais de cunho
politico e social, particularmente a respeito de conflitos rurais envolvendo
seringueiros e popula¢des indigenas. O mais proeminente foi o Varadouro
(“Um jornal das selvas”), publicado entre 1977 e 1982.

Muitos seringueiros despejados mudaram-se para Rio Branco ou outras
cidades menores e aprenderam a sobreviver em um ambiente urbano. Al-
guns aceitaram o reassentamento como pequenos agricultores em projetos
federais ou estaduais de colonizagdo. O governo do estado, que assumiu em
1974, estava atento a situacio de potenciais conflitos rurais e demonstrou
alguma preocupagio com a situag3o dos ex-seringueiros. Procurou assenta-
-los como pequenos produtores, permitindo assim o crescimento do setor do
agronegocio enquanto reduzia os riscos de conflito.

No entanto, alguns seringueiros resistiram ao despejo. Sua forma de re-
sisténcia apresentava desafios ndo apenas para os fazendeiros que chegavam
e queriam suas coloca¢des, ou para as autoridades governamentais preocu-
padas com a propagacio da violéncia e da “subversio”, mas também para os
sindicalistas enviados de Brasilia com o intuito de ajuda-los a proteger seus
interesses. Sindicatos de trabalhadores rurais estavam sendo estabelecidos
em municipios do vale do Acre. Os sindicatos de Brasiléia, primeiro, e de
Xapuri, posteriormente, estiveram na vanguarda da resisténcia as remogoes
e da reflexdo sobre um possivel modelo alternativo de desenvolvimento rural
que protegesse tanto seus direitos quanto o meio ambiente.

Esses lideres sindicais argumentaram que a extra¢do de borracha nio
estava condenada. Ela poderia continuar sendo uma atividade viavel, abaste-
cendo o mercado interno com um recurso estratégico, de maneira a permi-
tir que seringueiros melhorassem suas condi¢oes de vida e participassem



dos beneficios da sociedade moderna. Eles argumentaram que era possivel
ao estado fornecer servigos de educacio e satide no seringal; que o forneci-
mento de energia elétrica era vidvel, permitindo as familias de seringueiros
que se beneficiassem de eletrodomésticos e ferramentas que poupariam
trabalho; e que pequenos investimentos em melhorias nos varadouros (tri-
lhas) permitiriam aos seringueiros ir e vir de motocicleta.

A principal novidade desse modelo residia na forma de ocupagio ter-
ritorial proposta. A politica de reforma agraria e a légica dos 6rgaos gover-
namentais de reforma agraria e do movimento sindical dos trabalhadores
rurais baseava-se no lote individual e na propriedade privada. Havia duas op-
¢Oes basicas. Ou os beneficiarios da reforma agraria seriam assentados em
suas propriedades atuais, tendo o latifundiario sido desapropriado e a pro-
priedade subdividida entre os trabalhadores; ou os beneficiarios poderiam
ser reassentados em novos assentamentos de coloniza¢do. Em ambos os ca-
sos, eles seriam assentados em lotes individuais com a perspectiva de obter
titulos legais individuais. No entanto, o movimento seringueiro de Brasiléia
e Xapuri propunha um modelo radicalmente diferente. Eles queriam que o
seringal continuasse sendo uma propriedade que produzia borracha, casta-
nha-do-brasil e outros produtos florestais através da iniciativa conjunta de
seus ocupantes. A titularidade individual da colocagio prejudicaria essa pos-
sibilidade, pois seringueiros independentes estariam livres para administrar
sua coloca¢io enquanto propriedade privada— derrubando a floresta ou ven-
dendo a colocagdo no livre mercado, se assim o quisessem. No novo modelo
alternativo, seus meios de vida coletivos dependeriam da manuteng¢io da
cobertura florestal e sua viabilidade dependeria, portanto, em tomadas de
decisio e gestao coletivas.

Esse novo modelo radical exigia que o estado expropriasse o seringal
em questdo (ou confirmasse que se tratava de terra publica; como vimos an-
teriormente, muitos seringalistas reivindicavam a propriedade com base em
titulos parciais e legalmente duvidosos). As comunidades de seringueiros
poderiam entdo arrendar a propriedade do governo federal para a implemen-
tacdo de um empreendimento comunitario de desenvolvimento baseado na
gestdo comunal de atividades econdmicas, envolvendo a comercializag3o de
produtos florestais ndo madeireiros e uma gestao ambiental que proibisse o
desmatamento.

Seus proponentes chamaram esse modelo de reserva extrativista. O
nome também simboliza uma mudanga radical. Faz referéncia a ideia de
reserva indigena, e essa identificagdo, por parte dos seringueiros, de um in-
teresse comum com as comunidades indigenas constitui uma reconcilia¢ao
histérica. O avango da extragdo da borracha ao longo do sistema fluvial ama-
zdnico representou uma invasao cruel e violenta das comunidades indigenas
e de seus territorios. Algumas comunidades recuaram rio acima na esperan-
ca de evitarem os recém-chegados, ou porque perderam o acesso aos recur-
sos de que dependiam. Outras tentaram resistir por meio de ataques a incur-
sdo e a instalacido dos seringais. Esses ataques foram alvo de investidas
punitivas organizadas pelo seringal, que usava grupos de seringueiros para
localizar e matar, perseguir ou escravizar as comunidades indigenas que
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encontravam. As vezes, os cativos eram incorporados a forca de trabalho,
mas o principal objetivo do seringalista seria afastar a comunidade e impe-
dir novos ataques ou a competicdo pelos recursos florestais. Essas correrias
continuaram no século 20, mas, no final do século, uma das duas seguintes
situagdes prevaleceu. Na primeira, os grupos indigenas recuaram rio acima
para onde ndo havia seringais e reconstruiram suas comunidades e meios
de subsisténcia. Na segunda, as comunidades foram incorporadas aos serin-
gais e se tornaram superficialmente indistinguiveis dos seringueiros n3o
indigenas, falando portugués e adotando estilos de vida regionais. Por exem-
plo, a regido do Antimari, onde Hélio Melo nasceu e foi criado, era o territé-
rio ancestral do povo Apurina. Descritos pelos primeiros viajantes como um
povo numeroso e valente, muitos Apurini passaram o século 20 trabalhan-
do para os seringais locais, escondidos em plena vista. Somente com a desin-
tegracdo do sistema do seringal e a crescente luta pelos direitos territoriais
indigenas é que eles ressurgiram como comunidades Apurind, pois haviam
mantido sua lingua e tradi¢des, que em grande parte passaram despercebi-
das pela populagdo regional.

No ultimo quarto do século 20, a luta dos indigenas do Acre correu
paralela a dos seringueiros: sob pressao interna e externa, o regime militar
iniciou um processo de identificacdo e demarcagdo de terras indigenas no
Acre. Como esse processo se desenrolou—com a crescente compreensio de
seus direitos legais pelas comunidades indigenas e sua luta pelo reconhe-
cimento dos mesmos, em particular a demarcagio de suas terras—é uma
outra histéria que nio pode ser contada neste texto, exceto para dizer que,
por meio da mobiliza¢do e pressdo comunitarias e com a ajuda de aliados, ja
foram demarcadas mais de trinta terras de treze etnias diferentes da regido.

De um estado de indiferenca ou hostilidade, as relagdes entre indigenas
e seringueiros se transmutaram em um reconhecimento mutuamente soli-
dario de seus interesses comuns em garantir direitos e a prote¢ao da floresta
que forma a base do sustento de ambos.

No auge da onda de conversao de seringais em fazendas nas décadas de
1970 e 1980, os seringueiros de Brasiléia e Xapuri adotaram uma forma
inédita e eficaz de enfrentamento nao violento. Quando os fazendeiros apa-
reciam para expulsar as familias de seringueiros e comecar a desmatar a
floresta para pastagem, os seringueiros os confrontavam em massa para
convencé-los a nio prosseguir. Os pedes do rancho estavam em menor nu-
mero. O fato de estarem armados n3o era garantia de superioridade na luta
e, sendo eles proprios em muitos casos ex-seringueiros, eram suscetiveis aos
apelos a sua compreensdo e solidariedade. O resultado foi que essas acdes
(chamadas de “empates”) muitas vezes dificultavam o desmatamento e o
preparo da terra para receber o gado. Alguns dos primeiros investidores em-
presariais desistiram nesse estagio, para reduzir suas perdas ou seus riscos
reputacionais. No entanto, isso significava que eles eram frequentemente
substituidos por fazendeiros independentes ainda menos escrupulosos. Foi
nessa crescente atmosfera de tensio que a violéncia se acentuou. Em 1980, o
presidente do Sindicato dos Trabalhadores Rurais de Brasiléia, o seringueiro
Wilson Pinheiro, foi assassinado por ordem de um fazendeiro.

HELIO MELO EM UMA TOYOTA
RETORNANDO DE BOCA DO ACRE
PARA RIO BRANCO.
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O movimento de resisténcia seringueiro e a campanha pela prote¢io da
floresta amazonica tiveram trajetérias convergentes. Em 1985, seringueiros
do Acre, com a ajuda de aliados, organizaram o primeiro encontro nacional
de seringueiros. Realizado em Brasilia, foi um acontecimento de abrir os
olhos. Centenas de representantes de todos os cantos da regido amazonica
chegaram a Brasilia depois de passar dias e, em alguns casos, uma sema-
na ou mais viajando a pé, de barco e de 6nibus para chegar ao encontro. A
reunido estabeleceu uma nova organizacdo—o Conselho Nacional dos Se-
ringueiros (renomeado, a partir de 2009, como Conselho Nacional das Po-
pulacdes Extrativistas)—e endossou o conceito de reserva extrativista. Hélio
Melo participou, vendendo seus quadros e tocando suas musicas. O cartaz
do encontro usou uma de suas pinturas.

Nos anos seguintes, foi construida uma alianga entre os seringueiros do
Acre, sobretudo por meio do sindicato dos trabalhadores rurais de Xapuri, e
organizacdes ambientais no Brasil e no exterior, principalmente nos Estados
Unidos, em campanha contra o desmatamento da Amazénia. Essa alianca con-
centrou-se especialmente no empréstimo concedido ao governo brasileiro pelo
Banco Interamericano de Desenvolvimento para pavimentar o trecho final da
rodovia do centro-oeste, entre Porto Velho, capital de Rondénia, e o Acre. A
luz da experiéncia de um empréstimo anterior, destinado a pavimentacio do
trecho da rodovia de Cuiaba a Porto Velho, que resultou em uma onda de des-
matamento e migrac3o descontrolados, o novo empréstimo incluiu salvaguar-
das rigidas de prote¢do ambiental e dos povos indigenas. Ficava cada vez mais
claro que nem o governo federal nem os governos estaduais envolvidos tinham
intenco, capacidade ou vontade de cumprir o contrato de empréstimo. O presi-
dente do sindicato de Xapuri, o seringueiro Chico Mendes, passou a ser o por-
ta-voz das reivindica¢des para que o banco suspendesse o desembolso do em-
préstimo até que as salvaguardas fossem respeitadas. Diante das avalia¢des de
descumprimento proporcionadas por essa inédita ligac3o direta entre Xapuri e
Washington, o empréstimo foi suspenso. De repente, as apostas aumentaram
quando os governos estadual e federal foram forcados a considerar as implica-
¢Oes do poder das redes de cidadios internacionais. Da mesma forma, os ati-
vistas ambientalistas foram obrigados a reconhecer que, dadas as circunstan-
cias certas, os trabalhadores que fazem uso econémico da floresta n3o apenas
tém um interesse semelhante ou maior que o deles em conservar os recursos
florestais, mas também podem ser os melhores guardides da biodiversidade
florestal. Os sindicalistas foram forcados a admitir que, além das questdes de
terra e direitos trabalhistas, proteger e melhorar os direitos e meios de vida dos
trabalhadores deveria incluir a luta pela protecio ambiental. Essa unido de ato-
res, preocupagdes e campanhas anteriormente distintas, que teve no Acre um
de seus primeiros palcos, teve consequéncias no Brasil e no mundo e colocou
o movimento dos seringueiros no centro do conceito de socioambientalismo.

Em 1988, Chico Mendes foi assassinado por fazendeiros, assim como
acontecera com Wilson Pinheiro oito anos antes. Chico Mendes ndo foi o pri-
meiro ativista seringueiro a ser assassinado em Xapuri naquele ano e, na data
em que foi morto, pouco antes do Natal, ele se tornou o nonagésimo trabalha-
dor rural a ser assassinado no Brasil naquele ano. Atordoado pela tempestade



internacional de condenacGes que se seguiu, o governo brasileiro reestruturou
as agéncias ambientais federais e adotou o conceito de reserva extrativista que,
com o tempo, foi aplicado nio apenas aos seringueiros, mas a outras catego-
rias de coletores e colhedores de recursos naturais. Para melhorar suas cre-
denciais ambientais internacionais, o Brasil também se ofereceu para sediar a
Cupula da Terra das Na¢des Unidas (a ECo-92) em 1992.

Seu Hélio estava envolvido nisso tudo. Como a maioria dos rio-branquen-
ses da época, ele acompanhou o desenrolar dos acontecimentos a medida que
eles eram discutidos nos locais de trabalho, nos lares e na vida social e cultu-
ral de Rio Branco. Aceitou se candidatar ao cargo de vereador de Rio Branco
pelo Partido dos Trabalhadores nas elei¢des municipais de 1988, mas nio foi
eleito. Ele tinha um emprego de vigia noturno, seu tempo livre era dedicado
a sua arte, e ele n3o era mais seringueiro, entdo n3o estava necessariamente
envolvido de forma direta no dia a dia do movimento dos seringueiros. Mas,
consolidada sua reputagdo de artista local, participou dos circulos de jornalis-
tas, pesquisadores, agentes culturais e outros artistas que formavam uma reta-
guarda urbana para os acontecimentos do interior. O seringal foi o seu mundo
e continua a ser o motor fundamental da sua arte.

Hélio Melo viveu os primeiros anos de um governo estadual que preten-
dia incorporar os ideais dos seringueiros e buscava implantar um novo mode-
lo de desenvolvimento adequado as realidades socioambientais de um estado
amazodnico. A gestdo denominou-se o Governo da Floresta e seu modelo de
desenvolvimento foi chamado de Florestania. O governo tomou a arte de seu
Hélio como emblema da Florestania, publicando novas tiragens de seus livros
e utilizando seus desenhos para ilustrar suas publica¢des. Ao inaugurar um
centro de artes civicas proximo ao palacio do governador, no centro da cida-
de, o governo batizou-o de Memorial dos Autonomistas, em reconhecimento a
campanha pela soberania do estado; o auditério do centro recebeu o nome de
Theatro Hélio Melo. O uso da forma “theatro” é uma evocacio ao periodo do
Estado Independente do Acre e a campanha dos autonomistas. E também uma
evocagdo adequada de Hélio Melo, pois em muitos aspectos ele encarnou os
modos de uma época anterior: cortés, reservado, mas socivel, autodepreciativo
e irbnico, a0 mesmo passo que confiante em sua mirada através dos grandes
6culos empoleirados na ponta do nariz. Ele conhecia o seringal—que era o
seu mundo, e ele sabia o seu valor. Sua missao era registra-lo e mostrar ao
mundo sua importancia.

HELIO MELO DANDO
ENTREVISTA AS MARGENS DO
RIO ANTIMARY
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Barracdo: armazém e escritério do seringuei-
ro, estoca a borracha coletada do serin-
gueiro para posterior embarque, e recebe
e armazena mercadorias comerciais para
venda ao seringueiro.

Cativo: seringueiro sujeito as praticas traba-
lhistas restritivas impostas pelo seringa-
lista (cf. liberto).

Catraia/catraeiro: pequena embarcacdo de pas-
sageiros, canoa/barqueiro.

Colocagio: area do seringal ocupada por um
seringueiro, compreendendo a casa, estra-
das associadas e defumador, abrangendo
possivelmente varias centenas de hectares
e relativamente isolada das colocacdes vizi-
nhas; derivado da palavra “colocar” — ou
seja, onde um seringueiro foi colocado
pelo seringalista.

Defumador Fumeiro, estrutura onde o serin-
gueiro defuma a coleta didria de latex liqui-
do para formar uma bola sélida (a “péla”)
para que ela seja entregue ao barracio

Empate: impasse ou confronto pacifico entre
seringueiros e trabalhadores contratados
por um fazendeiro para derrubar a flores-
ta com o objetivo de criar pasto.

Estrada: trilha sinuosa que conecta de 100 a
150 seringueiras na mata comegando e
terminando na casa do seringueiro. Um
seringueiro normalmente tem trés estra-
das, trabalha uma por dia, em rodizio, fa-
zendo dois circuitos por dia—o primeiro
para sangrar cada arvore e o segundo para
coletar o latex.

Liberto: o seringueiro que nio estd mais su-
jeito as préaticas trabalhistas restritivas im-
postas pelo seringalista (cf. cativo)

Mapinguari: ser mitico que habita as florestas
amazoénicas—um ciclope humano peludo
com uma boca escancarada em seu abdo-
men—que se parece com a preguica terres-
tre gigante (Megatherium americanum) que
foi extinta ha cerca de 12.000 anos. Essa ex-
tin¢do coincidiu com a chegada dos primei-
ros humanos nas Américas e alguns suge-
rem que o Mapinguari seja uma memoria
cultural do M. americanum; outros defen-
dem a sobrevivéncia da preguica-gigante
terrestre em refigios florestais remotos.

Margem: a beira do rio, sede do seringal e lo-
cal do barracio.

Mascate: comerciante ambulante, vendia mer-
cadorias e comprava borracha e castanha-
-do-pard do seringueiro, independentemen-
te do seringalista. Também conhecido como
regatdo.

Mateiro: funcionario do seringalista cuja tare-
fa é localizar seringueiras na Floresta.

Regatao: ver “mascate”.

Seringal: uma area de floresta que se estende
desde a margem do rio e onde processos
naturais resultaram em seringueiras que
cresceram aleatoriamente e em baixas den-
sidades, e é reivindicada (como propriedade
privada, com base em titulo legal ou ocupa-
¢do de fato) por um empresario que busca
extrair latex de suas arvores e escoar a pro-
ducdo para exportagio.

Seringalista: o patrdo. Dependendo do seu ta-
manho e de como o seringal é gerido, este
titulo pode referir-se ao proprietario final,
a um operador subsididrio ou a um admi-
nistrador.

Seringueiro: trabalhador que extrai o latex das
seringueiras. Residente em colocagio, su-
jeito as regras e procedimentos estabeleci-
dos pelo seringalista. O seringueiro pode
ser “cativo” trabalhar individualmente, ou
em grupo auto-organizado (sendo, assim,

“liberto”).

Toqueiro: funciondrio do seringalista que abre
uma trilha ligando as arvores identificadas
pelo mateiro para formar uma estrada.
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A TRANSFORMAGAO DA SERINGUEIRA 11, 1984

...a seringueira é uma arvore melindrosa e cheia de mistérios.

Hélio Melo, Histdria da Amazénia (1984)

INTRODUCAO

Mais de quinze anos separam a escrita do presente texto sobre o artista Hélio
Melo (1926-2001) de sua participacio na 272 Bienal de S3o Paulo em 2006.!
Analiso aqui esse processo curatorial com o intuito de explicitar como a flo-
resta amazonica ganhou valor simbélico no Pavilhdo modernista consagra-
do pelo nome Ibirapuera, “arvore apodrecida” ou “pau podre” em lingua Tupi.

No dmbito daquela edic3o, que aboliu oficialmente as representa¢des
nacionais do regulamento da instituicdo, o convite ao “Seo Melo”, ex-serin-
gueiro, também miusico e contador de histérias, permitiu desafiar as par-
tilhas politicas que norteiam o desenho de mapas, demarcacido de terras,
disciplinas do saber e identidades sociais. Além disso, a bienal do “Como
Viver Junto”? propunha examinar a coexisténcia de diferentes ritmos de

“contemporaneidade”, e deu atenc¢do especial para a eclosdo de iniciativas de
resisténcia baseadas em coletivos e comunidades.?

Nesse sentido, a 2772 Bienal de Sao Paulo fez a opgdo de destacar o teor
de verdade expresso na autorrepresentacdo de um artista autodidata que
se sustentou com o trabalho extrativista em seringais. De certo modo, a
figura do Hélio Melo catalisa o lento processo de aproximar o evento mais
prestigiado entre os “quatrocentdes” do 1v Centenario do tecido pluriétnico
da sociedade brasileira—subverter a centralidade de S3o Paulo e abracar a
diversidade cultural do pais. Levar a “experiéncia acreana” no bojo de uma
bienal de arte que estava rompendo com a légica das “representa¢des nacio-
nais” reforcou a vontade de desvincular-se da trajetéria de uma mostra, de
aspira¢des moldadas pelo modelo da Biennale di Venezia, “inteiramente
dirigida para o visitante educado, culto e sofisticado”.*

i A curadora-geral da 2772 Bienal de S3o Paulo (2000) Lisette Lagnado montou sua equipe com
Adriano Pedrosa, Cristina Freire, José Roca e Rosa Martinez, e Jochen Volz (curador convidado).
2 Titulo emprestado de um seminario de Roland Barthes. Comment vivre ensemble. Simu-

lations romanesques de quelques espaces quotidiens. Notes de cours et de séminaire au Collége de
France, 1976-1977, Claude Coste (dir.), Paris: Seuil, IMEC, 2002, p.36: “De qui suis-je le con-
temporain? Avec qui est-ce que je vis? Le calendrier ne répond pas bien. [...] On débouchera
peut-étre sur ce paradoxe: un rapport insoupgonné entre le contemporain et I'intempestif]...]".
3 Entre os coletivos, cabe mencionar: Eloisa Cartonera, Maria Galindo (Mujeres Creando),
7AMAC (Jardim Miriam Arte Clube), Long March Project, pacEs, Tadej Pogacar (pasru), Taller
Popular de Serigrafia e Paula Trope com os “meninos do Morrinho”.

4 Cf. Barbara Weinstein, A cor da Modernidade. A branquitude e a formagao da identidade
paulista. Sdo Paulo: Edusp, 2022.



Ao estado do Acre foi atribuida funcio estratégica de revisdo critica da
modernidade brasileira no escopo pedagbgico de uma exposigao internacio-
nal. Desde sua inaugurag¢do em 1951, teve seus rumos tracados pelo critico
Lourival Gomes Machado e reafirmados a cada nova edi¢do: “colocar a arte
moderna do Brasil, nio em simples confronto, mas em vivo contato com a
arte do mundo, a0 mesmo tempo em que, para S3o Paulo se buscaria con-
quistar a posi¢do de centro artistico mundial”.> Inatil frisar que a propria
fundac¢io do Acre ressalta a artificialidade e arbitrariedade das fronteiras
geograficas, tendo em vista que o territorio foi anexado ao Brasil em 1903,
ap6s conflitos com o Peru e a Bolivia. Ainda assim, como esquivar-se das
formas europeizantes, ou seja, como trabalhar com uma realidade distante
sem emular a posi¢do de superioridade dos viajantes dos séculos 18 e 19?

Desde 2006, multiplicaram-se documentarios e dissertagdes sobre Hélio
Melo, evocando os dados biograficos de praxe, a saber: uma existéncia moédica
permeada de deslocamentos com a familia entre os estados do Amazonas
e do Acre de acordo com pequenos empregos aqui e acold para garantir o
ganha-p3o. A fortuna critica dessa produgdo de desenhos e pinturas se de-
fronta sempre com a contextualizacio dos trés ciclos de extragdo da histéria
da (propaganda da) borracha no Brasil. Nao tenciono realizar um estudo so-
ciologico, que atravessaria o final do século 19, e narraria a saga de tragédias
envolvendo a migra¢do de uma mio de obra nordestina fugindo das secas,
a construg¢do da estrada de ferro (abandonada) Madeira-Mamoré conhecida
como a Ferrovia do Diabo, os interesses norte-americanos na Segunda Guerra
Mundial e a perda da posicio do Brasil para a Asia no mercado internacional.
Como escreveu José Roca, “a arvore de Hélio é, portanto, um mapa; mas é
também uma crénica.”®

Decerto, a partir dos anos 1970, o artista fez da devastacdo da mata ori-
ginal e de seus biomas o principal assunto de uma obra cujo itinerario cruza
camadas de memoria que invocam os povos da floresta, principalmente a
figura do ambientalista Chico Mendes, lider assassinado em 1988. E possivel
encontrar um repertério de textos e imagens no website baseado na disserta-
¢do do professor Rossini de Araujo Castro, dando énfase a sua luta ambiental
e ao combate contra o capital estrangeiro que dizimou as populagdes indi-
genas.” A pintura O Homem e o Cavalo (1996) opera como uma espécie de
alegoria da penetrag¢do do agronegécio na Amazonia, descontrole inquietante
que o artista denunciou em suas pequenas cartilhas educativas publicadas
nos anos 1980. A devasta¢io nio é de hoje, mas intensificou-se drasticamen-
te, estimulada no Congresso Nacional pela “Bancada BBB” (bala, boi e Biblia),
bancada representada por negbcios armamentistas, ruralistas e evangélicos,
por conta de infratores ambientais, sobretudo de madeireiros e mineiros.

5 Cf. Lourival Gomes Machado, Apresentagdo, 1 Bienal do Museu de Arte Moderna de Sio
Paulo, 1951.

6 Cf. Lisette Lagnado e Adriano Pedrosa (ed.). 272 Bienal de Sdo Paulo: Como Viver Junto
(catdlogo). S3o Paulo: Fundacdo Bienal, 2008.

7 “Resisténcia armada e estratégias pacificadoras no repertério teltrico do artista da flo-
resta Hélio Melo”, disponivel em <https://rossini-castro.github.io/Mapinguari/hma.html>
Ultimo acesso em 09/01/2023.
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Bem antes de surgir o conceito de “ponto de n3o retorno”,® a pintura de Melo
entrega uma antevisao da crise climatica planetaria.

Como remover a Bienal de S3o Paulo de sua histdrica condi¢do subalter-
na, dependente do envio de artistas decididos unilateralmente em servicos
culturais de embaixadas dos paises mais ricos? E o que oferecer no lugar?

De janeiro a dezembro de 2006, em paralelo a realizacdo da mostra
expositiva, um ciclo de seminarios tematicos? promoveu debates com o pi-
blico acerca do significado do “além da arte”.

O ultimo semindario da 272 Bienal levantou discussdes acerca do extra-
tivismo e da biodiversidade, dos conflitos de terra, das politicas pablicas de
contato e decisio de “isolar-se”, do didlogo entre a ciéncia dos brancos e os
povos sem escrita. Com mediagdo do cocurador José Roca, contou com a
participacdo de seis palestrantes: David Harvey, Francisco Foot Hardman,
José Carlos Meirelles, Manuela Carneiro da Cunha, Marina Silva e Thierry
de Duve. O artista Jimmie Durham, que havia langcado um apelo para boico-
tar esta edi¢do da Bienal, aceitou e declinou na tltima hora.10

Sob a perspectiva atual, a auséncia de pessoas indigenas nas trés mesas
constitui uma falta inadmissivel, sintoma do problema, que ainda vigora, no
campo da representatividade, do desrespeito histérico as populacdes origina-
rias. Via de regra, sujeitos brancos se autoinvestem da missao de “dar visibi-
lidade” as injusticas sociais que incidem sobre comunidades vulneraveis e
marginalizadas, sem interpelar o monopdélio de sua propria fala—mudanca
que levou inclusive o povo Cherokee a contestar a suposta legitimidade de
Durham. E verdade, contudo, que a reflexdo teérica da “transmodernidade
decolonial”!! ja ensaiava alguns passos em direcao a autorrepresentagdo. No
Brasil, o projeto coletivo “Video nas aldeias”, trabalho pioneiro do ativista e
documentarista franco-brasileiro Vincent Carelli abriu, desde 1986, possibi-
lidades inéditas para cineastas indigenas tomarem a cimera em suas maos e
produzirem suas proprias imagens. Uma simples operagdo como esta, gesto
que parece trivial, de consequéncias monumentais, consegue deslocar a pro-
dugdo audiovisual da esfera paternalista do filme etnografico.

8 Expressdo de autoria do Painel Intergovernamental sobre Mudancas Climaticas para de-
signar o momento em que a mudanga climatica no poderd mais ser revertida.

9 A 272 Bienal de Sdo Paulo organizou seis semindarios tematicos: Marcel Broodthaers, Ar-
quitetura, Reconstrucdo, Vida Coletiva, Trocas e Acre.

10  Cf. Maira das Neves, “Jimmie Durham e a estranha normalidade brasileira”. In: Masp
Afterall, 2020, disponivel em <https://afterall.org/article/jimmie-durham-and-the-strange-bra-
zilian-normalcy>. Ultimo acesso em 09/o1/2021.

11 O manifesto “Decolonial Aesthetics”, assinado por vari*s pensador*s, dentre el*s Alanna
Lockward e Walter Mignolo, é de 2011. Disponivel em <https://transnationaldecolonialinstitute.
wordpress.com/decolonial-aesthetics>. Ultimo acesso em 09/01/2023.
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1. O “PROGRAMA AMBIENTAL’ DE HELIO OITICICA
NA 272 BIENAL DE SAO PAULO

A 272 Bienal desenvolveu um tom especulativo a partir do “Programa am-
biental” de Hélio Oiticica (1937-1980), texto de 1966 que desempenhou a
funcio de dar a mostra seu ténus conceitual. Varias esferas de a¢do foram
articuladas com o tempo presente, reconhecendo nas formulag¢des desse
artista o calibre indispensavel para a emancipa¢do de um evento artistico
ainda preso a um complexo de inferioridade intelectual.’? Apesar de tra-
zer uma ressondncia ecolégica, o termo “ambiental” que vem qualificar seu
“projeto e programa” nio apresenta qualquer orientagdo nesse caminho. A
traducdo por “environmental” prega pecas perversas ao confundir o artista
com a tendéncia estadunidense da Land Art dos anos 1960 e 1970.13 E ne-
cessario recordar que as determinagdes de Oiticica para o Ambiental exce-
dem o campo estritamente estético. Para usar suas palavras: “Ha atualmen-
te no Brasil a necessidade da tomada de posi¢io em relagdo a problemas
politicos, sociais e éticos, necessidade essa que se acentua a cada dia e pede
uma formulag¢do urgente, sendo o ponto crucial da propria abordagem dos
problemas no campo criativo [...]."14

12 Essaanilise foi defendida por Paulo Herkenhoff ao fazer o balan¢o dos dez anos da chama-
da “Bienal da Antropofagia”. Cf. marcelina, Revista do Mestrado em Artes Visuais da Faculdade
Santa Marcelina, ano 1, n® 1, S3o Paulo, 2008. Disponivel em <https://desarquivo.org/sites/
default/files/marcelina_o1.pdf>. Ultimo acesso em 09/01/2023.

13 Cf. Zizette Lagnado Dwek, “Hélio Oiticica: o mapa do Programa ambiental” (v. 1) e “Glos-
sario do Programa ambiental de Hélio Oiticica”. Tese de doutoramento. Faculdade de Filosofia
da Universidade de S3o Paulo, 2003. Inédito.

14  Cf. Hélio Oiticica, Esquema Geral da Nova Objetividade, 1967.

Oiticica visava definir uma linha de frente brasileira. Sua obra Tropicd-
lia, que alimentou depois o movimento tropicalista, sintetizou essa busca
na Nova Objetividade Brasileira, mostra que reuniu, no Museu de Arte Mo-
derna do Rio de Janeiro, trinta e cinco artistas engajados na ampla discus-
sdo do colonialismo cultural. Estamos em 1967, em plena ditadura militar
e o episddio ird marcar a histéria. Nos parece digno de nota que a censura
que baixou foi institucional (e nio militar, por exemplo), ou seja, de natu-
reza classista e racista: os integrantes da Mangueira, foram impedidos de
entrar no Museu e tiveram de desfilar no aterro do Flamengo, ou seja, fora
da exposi¢do. Borrar as fronteiras entre a “alta cultura” e as manifestacdes
populares ja n3o era uma performance artistica, mas uma infiltragao da
comunidade do morro no recinto protegido do Museu. De todo modo, im-
porta identificar que Oiticica efetua um abalo radical das estruturas puras
(“a pureza é um mito”, verso-lema de Tropicdlia), levando ao paroxismo a
crise das categorias estéticas kantianas. Nessa operacdo, o artista inscreve
tanto o desejo como o fazer dentro de um compromisso maior que chama
de “ético”, porque implica o outro para além da recepcdo passiva da obra.l>
De forma bem resumida, disto trata o Ambiental.

Como seria entdo invocar o sopro vital da “Manifestacio ambiental” e
testar proposi¢des vivenciais extraidas de um programa artistico de inspira-
¢do construtiva? O que aconteceria se esse corpus de ideias fosse testado na
escala de uma das mais relevantes bienais do hemisfério Sul?

Em suas anotac¢des, Oiticica deixou a promessa de redigir!® a “teoria
do parangolé” (1964), ambiciosa estratégia de repensar as rela¢des entre
arte e sociedade. Com o objetivo de elaborar uma critica a transformagio
do objeto artistico em mercadoria, era preciso, segundo afirma, dar “um
adeus ao esteticismo”, sair dos recintos elitistas e institucionais, e ter um
olhar engajado na vida que pulsa fora dos espagos privilegiados, na periferia
e “nas quebradas”, algo que somente manifestacdes populares conseguem
proporcionar porque mobilizam simultaneamente sentidos poéticos e li-
dicos inerentes a participagdo coletiva. Diversamente, até entdo, no dmbito
académico, a pauta da critica da cultura como mercadoria recebia influxos
da Teoria estética (19770), livro péstumo de Theodor Adorno e incontornavel
cinone para os estudos marxistas.

15 Encontramos, contudo, afinidades dessa subjetividade artistico-politica na reflexo de Félix
Guattari em As trés ecologias (1989).
16  Uma “teoria do parangolé” nunca foi redigida como tal.
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2. HELIO, CONTADOR DE HISTORIAS

Endosso o ja dito por muitos autores, Hélio Melo era um mitélogo. A coleta
de memorias ancestrais, somada a defesa ecolégica da “mae terra”, eviden-
ciam um interesse por um patriménio tanto material como imaterial. Seu
legado é visual, mas essencialmente iluminado pela capacidade da tradi-
¢do oral engendrar visdes e aparigoes. Malcontente de fixar seu trago nas
crostas das arvores e manusear tintas fabricadas para uso préprio, o artista
procurou capturar as lendas que circulavam entre os povos que habitam a
floresta. “Capturar”, exatamente no sentido familiar ao cagador que precisa
imobilizar sua presa se quiser extrair dela um sustento e, no caso do nar-
rador, uma verdade. Ha um tempero na oralidade transcrita desses livretos
semelhantes aos cordéis, entre a critica e um humor, que vem de longe, de
tempos anteriores a qualquer inscri¢do. O sustento, a economia de subsis-
téncia, regula a caga para evitar a extingdo dos animais. Até mesmo matar
sua caga requer um ensinamento ético, um cédigo legado de geracdo a ge-
racdo que protege a integridade dos seres vivos. Pois “nem todo dia é dia
de caga”, conforme orienta: “O velho falou:—Meu filho, se vocé tiver que
matar a caga, que seja a curso e nio de tocaia. Faz um grande mal matar
caca que vem com fome a procura de alimento.” Entdo, ndo ha lugar para
trai¢oes e covardias. Em outras palavras: a posi¢ao de vulnerabilidade exige
compostura e respeito a dignidade alheia.

Contrariamente a roupagem moralista das fabulas que recebemos de
Esopo e La Fontaine, o mesmo no se repete em Os mistérios da caga (1985)
e A experiéncia do cagador (1996), livretos que relinem homenagens aos ani-
mais da selva. Frutos de paciéncia e observagao assidua, sdo registros docu-
mentais que descrevem bichos raros como a Tiranaboia, Borboleta que pode
ser venenosa, alguns estratagemas da Paca ou da Cutial” para escapar do
cacador, a agressividade dos Queixadas (Porcos selvagens) que andam em
bandos cada vez mais reduzidos, a enigmatica intolerdncia do Cachorro a
carne do Tatu e até supersticdes (“Dizem que quando se mata um Tatu ca-
nastra, dentro de poucos dias morre uma pessoa da familia”).

17 Seguimos aqui a recomendagio de Hélio Melo de escrever o nome dos animais com letra
maitscula.



O MACACO

Existem vérias espécies de Macacos, a saber: o Prego, o Cairara, o
de Cheiro, o Preto, o Barrigudo, ¢ Sonhim, o da Noite, o Guariba, o
Paruaci, o Taboea e outros.

Quando criados em casa, os mais peraltas sio os Macacos Prego, o
Cairara e o de Cheiro.

Na mata, eles ndo se misturam. Vivem cada um no seu bando.
Quando encontram alimentos, espalham-se e cada qual que faca por si.
Nessa hora, em que estao pegando orango, tem um Macaco escalado para
proteger o bando e, quando alguém se aproxima, ele d4 o sinal e a
macacada d4 no pé. Também acontece de o cagador atirar em um bando
sem o vigia ter alertado a turma. Entéo o vigia vai sofrer, pois os seus
companheiros metem-lhe peia, para que tenha mais atencéio no servigo.

Se o Macaco for baleado, ele procura mastigar folhas das rvores e
colar em cima do ferimento.

Interessante: o Macacoe preto e o Barrigudo, quando avistam o

-cagador sobre as drvores mais altas e de 14 jogam reboladas com pedagos
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de paus para afupentéi-los.

Esses tipos de Macacos tém o rabo bem comprido.

Quando vai dar um salto diztante, o rabo j4 vai na frente. Caso eles
néo alecancem o lugar onde desejam ir, nao hé perigo de cair, porque o rabo
em qualquer galho se segura. De maneira que suas caldas séo para eles
seumelhor para-quedas. A Macaca, quando estd de Macaquinho, s vezes
o tira das costas e deixa em um lugar bem seguro. Depois ela sobe para
os galhos finos em busca de frutos. Isso nos d4 a impressdo de que ela ndo
leva ofilho devido aog galhos finos serem fechados de folhas e talvez corre
o riseo do Macaguinho de soltar de suas costas. Assim, 280 estas e outras
coisas que um Macaco imita o ser humano. Exemplo: o0 homem quebra o
ouri¢o de castanha com ter¢ado e o Macaco quebra com pancadas nas
sacopembas. :

Dos animais criados na floresta, o Macaco parece ser o mais
inteligente, nao deveria ser perseguido pelo homem.

O Macaco pequeno pouco sofre perseguigio, mas o grande, ou seja,
o Macaco Prego, o Preto e outros. Sdo procurados na mira do cagador.
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0 TAMANDUA BANDEIRA

Chama-ze Tamandud Bandeira, porque sua calda parece com uma
bandeira. Ela é grande e quando vem chuvaela joga por cima de seu corpo
para néo se molhar. As vezes, o cagador por brincadeira, corta uma palha
de uricuri, balanga perto do Tamandud e o mesmo, pensando ser chuva,
2e cobre com a calda. Esta também serve para proteger o filhote que o
Tamandud Bandeira carrega nas costas, até que ele possa caminhar
sozinho.

0 Tamandua se alimenta de formigas. Onde encontra um Cupim,
ele pde a lingua ¢ quando esta cheia de formiga ele engole.

Um cagador conta que certa vez encontrou um Tamandud abracado
com uma Onga, 03 dois estavam mortos.

Ele é assim: quando abraca, d4 o primeiro arrocho para segurar.
Dentro de alguns segundos, ele da o outro que mata. No terceiro ele une
unha com unha e depois ndo pode tirar.

E importante falar do Tamandud Bandeira, porque nem todo
mundo conhece seus mistérios. O Tamandud Bandeira ndo procura briga,
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mas exige muito respeito. Se ele for atravessar uma estrada, quem
estiver em sua frente que se arrede, porque ele ndo torce caminho pra
ninguém, ;

O Tamandué é um animal de muita resisténcia. No entanto seu
lugar mortal ¢ no focinho. Neste local, qualquer pancadinha, com um
pedago de pau, o mata na hora. O que mais impressiona, diz o cacador &
que néo se conhece ¢ macho do Tamandud Bandeira.

Houve um certo seringalista que fez uma proposta acs seringueiros:
quem matasse um Tamandud Bandeira macho que o levasse até o
barracdo que ganharia um prémio. O patrdo falou assim porque na
verdade ninguém nunca viu um Tamandua Bandeira macho.

Foi com essa brincadeira que um seringueiro ia perdendo a vida. O
Tamandud seguia seu caminho. O seringueiro, esperando que ele virasse
de frente, comegou a cutucs-lo com uma vara. Quando o animal ficou de
D€ o seringueiro errou a paulada, e por um nada ia levando aquele abraco
do Tamandus.

O Tamandu4 é perigoso. De frente a frente, ele tem pouca destreza,
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A EXPERIENCIA DO CAGCADOR E OS MISTERIOS DA CACA, 1986

A LONTRA

Existem duas espécies de Lontras: a Lontra preta e a Ariranha.

Elas n&o tém moradia certa. Vivem na terra e na 4gua, tendo
preferéncia por lagos e igarapés.

Alimenta-se de peixes e vivem sozinhas. Nos rios e lagos, algumas
vezes se encontra a Lontra em bandos e af é perigoso passar de canmoa
por perto, porque quando estdo reunidas, sdo valentes. Conta um pes-
cador que um dia estava pescando, quando duas Lontras se aproximaram

de sua canoa e ele, para se ver livre, teve de abrir fora, para néo ser
devorado.
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A CAPIVARA

A Capivara é do tamanho de um Porco, é parecida com uma Anta.

Ela se alimenta de canarana e outras ervas. Gosta de invadir
canaviais. Quando acerta um rocado de milho, bota para acabar. O
agricultor para afugentd-la tem que esperé-la a noite ou colocar numa
armadilha. Este é o dnico apelo. :

S6 a noite sai & procura de alimentos. Passa o dia escondida néo se
sabe onde, porque nunca se encontra uma casa de Capivara. Sabe-se que
vive nas costas do rio, em lagos e queimadas. Quer dizer, lagos c_obertos
de capim.

Andam em bandos, tanto na terra, como na 4gua. Seu folego é tanto
que chega a atravessar o rio num sé mergulho. ;
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Acreditar no poder transformador das historietas faz de Hélio Melo
um escritor-educador que n3o sucumbe ao antropoceno e tampouco abdica
de sua identidade como humano. Ha todo um trabalho de coleta de me-
morias populares, de respeito a ancestralidade transmitida de geracao em
geragdo, que cultiva adagios antigos (“Todo mundo nasce com sorte, mas
sorte n3o é para todo mundo”), mas também se arrisca a lancar sentencas
de sabedoria particular (“A pessoa enfadada, quando ferra no sono, esquece
que o mundo existe...”).

Ele mesmo seringueiro, Hélio Melo acontece, portanto, junto com a
histéria do extrativismo capitalista. Tendo denunciado sistematicamente
a exploracdo da mao de obra por coronéis seringalistas, sua atuagdo se fez
na convivéncia com os primeiros donos da floresta. Nao poupou criticas ao
invasor branco: “[...] lembro-me que os indios costumam dizer ‘essa terra
nossa’, mas eles deveriam dizer ‘terra nossa que n3o é nossa’.”!® Na com-
panhia das sociedades indigenas, aprendeu a enxergar o ecossistema como
entidade “habitada” (inclusive no sentido espiritual), que nio se presta so-
mente a providenciar recursos naturais, mas é corpo também, superficie
a ser respeitada se quisermos que sua seiva nos alimente. Os cortes na
arvore obedecem a ordens e normas para que a arvore siga viva. Além do
seringal, rios e construgdes, alguns humanos e seres lendarios pontuam a
paisagem, operando uma simbiose com esses espiritos. Os trabalhos mais
emblematicos fundem as formas vegetal-animal (a arvore sendo substitui-
da pela criagdo de bois), abrindo clareiras amplas, esvaziadas de sua mata
original, com troncos decepados, testemunhas melancélicas de governos
irremediavelmente obtusos.

N3o treinasse a pratica da escuta, esses desenhos sequer alcancariam
a atmosfera vaporosa que banha humanos e nio humanos, principalmente
criaturas hibridas. E de caso pensado, para honrar as riquezas da selva, que
Hélio Melo ignorou o sistema maniqueista das dicotomias, esse legado que
o mundo ocidental ergueu em tragédia “civilizatéria”. Matas, animais e o
cotidiano do seringueiro, com sua casa (tapiri, palhoca ou barraco) e utensi-
lios, compdem um repertério de palavras e coisas que transita do texto para
aimagem e vice-versa: a seringa, a raspadeira, a lamina, a cabrita, o balde, a
tigelinha, o saco, a tubiba, o bronal, o poronga, a espingarda, a bandoleira, a
faca de defesa, a capanga (ou bosoroca), a estoupa (ou sarrapilha), o cavalete,
o mour3o, a péla, o cavador, o guindado, o cepo de assento, a bacia, a tibua
de bolar borracha, a fornalha, a cuia... e, claro, o cachorro, companheiro
inseparavel. Aliando disciplina artistica e oralidade do narrador, e gragas a
um estreito vinculo com a populacio local, Hélio Melo coloca uma espécie
de balsamo sobre as feridas do capitalismo, da modernidade e da industria-
lizacdo selvagem. E um patriménio no melhor sentido territorial do termo,
estd presente em varias instituicdes oficiais e puiblicas de Rio Branco, per-
mitindo que a comunidade se reconheca em cada quadro, cada fabula, frag-
mento de uma vida préxima e comum.

18  Cf. Hélio Melo, Como salvar nossa floresta: do seringueiro para o seringueiro. Rio Branco:
INPECA, 1999.
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Engana-se quem persistir na leitura superficial da humildade que cir-
cundou a obra de Hélio Melo. Vida modesta, porém, ambicdo tremenda.
Detentor de rigorosa autocritica, atributo dos que enxergam a linha que di-
vide o creptisculo do anoitecer, o artista concedeu entrevistas disponiveis na
internet que desfazem interpretagdes simplistas e insensiveis a intenciona-
lidade de cada pincelada. Ciente que acatar a metodologia do outro nao é sa-
ber, inventou sua prépria técnica para n3o ser dominado por regras alheias.
Carregadas de luz—essa luz admirada por tantos artistas que cruzaram
seu caminho— suas imagens traduzem, através da impregnacao das lendas
locais, a cosmovisio indigena. Como diriam os avés do artista Denilson
Baniwa: “Tudo era gente”.1®

19  Cf. <https://www.behance.net/gallery/110533365/tudo-gente>. Ultimo acesso em 0g/o1/
2023. “Dizem meus avds, que antigamente/ Antes de mim, vocé ou qualquer outro homem
sapiens dominar o planeta/ Tudo era gente: floresta, humanos e nio humanos eram gente/
Havia a gente-onga, gente-papagaio, gente-arvore, gente-pedra; e a gente-gente/ Todos inclusive
faldvamos a mesma lingua. Nos entendiamos. [...]”



TIRANDO ACAI, 1984




MAE DA MATA, 1996

180

POST-SCRIPTUM

As pinturas de Hélio Melo irradiaram o pavilhio da Bienal de S3o Paulo com
seu halo de luz esverdeada, sendo abragadas por uma constelagdo de artistas
vindos de varios cantos do mundo: Claudia Andujar com sua familia yano-
mami brasileira, a expedi¢io de Jarbas Lopes, concebida em Nova Iguacu
com Roosevelt para navegar de Manaus até Belém, Mantilla & Chaves, de
Lima, Alberto Baraya, de Bogotd, Marjetica Potrc, de Ljubljana, Susan Turcot,
de Montreal, e Zafos Xagoraris, de Atenas. Todos contempordneos entre si,
sem hierarquia, delineando suavemente o segmento dedicado a Amazonia.
Aproximagoes mais refinadas foram tecidas com temas transversais dentro
de uma ala maior apelidada de “programas para a vida”. Partia do entendi-
mento de que Oiticica, depois de participar ativamente do projeto construtivo
brasileiro que caracterizou o Neoconcretismo, e sobretudo nos anos vividos
em Nova York, experimentando nas ruas e nas linhas de metro, radicaliza
sua posicdo, sentindo a urgéncia por mudancas. Talvez encarnasse hoje o
fené6meno que ganhou o nome de “artista ativista” ou “artivismo”.

De que maneiras as politicas econémicas neoliberais incidem sobre
o planeta—esta pergunta se tornou mais aguda quando a chamada “crise
climatica” saiu do reduto militante de ativistas ecoloégicos—, mas o pro-
blema das patentes ja permeava as praticas de Minerva Cuevas e do grupo
Superflex. Ana Mendieta, igualmente exposta na 2772 Bienal, reverberava a
violéncia contra o corpo das mulheres e sua conexdo ancestral com a terra.
Somente a posteriori essas afinidades, que n3o eram justaposi¢des formais
nem literais, conseguem interpelar o presente.

E 0 que chamo de linhas de solidariedade. Nesse sentido, dotar de afeto
e rituais a dimensio da existéncia encontrava uma correspondéncia obliqua
nas fotografias de performances da artista Maria Teresa Hincapié. Tanto a
vida de Melo como de Hincapié pautaram-se por longas caminhadas, sejam
elas urbanas ou no meio da mata. Aos que nao lembram da mostra Arte/Ci-
dade 11 (moinho), com curadoria de Nelson Brissac Peixoto, uma instala¢3o
do artista chegou a reunir centenas de sapatos gastos, coletados das ruas.20
Ou seja: colocando em plano de equivaléncia o andar sem o mapa, explo-
rando a cidade, e o explorar a floresta.

Assim como os sonhos, expressoes artisticas propiciam naves entre
passado e futuro. Operagdes simboélicas que se prezam desconhecem dis-
tancias, desconhecem fronteiras. Marc Chagall, frequentemente lembrado
na histéria da arte ocidental quando se trata de evocar a incongruéncia vi-
sual do bestidrio que povoa suas telas (passaro, cabra, cavalo), soube com-
binar simbolismo narrativo e sagrado, onirico e consciente, mistica e luz
sublime. Expor a miséria da guerra para um, protestar contra o exterminio
da vida para outro, o combate a barbarie e ao esquecimento n3o termina.

20 “Arte/Cidade”, S3o Paulo, 1997.
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“Vocé vai atras de saber de histérias de seringueiro nas bibliotecas e ndo encontra.
Eu fui buscar mais longe, fui buscar o caucho, que foi a nossa primeira borracha.
Eu escrevi essa histéria. Depois que comecei a pintar de verdade, passei a retratar
o homem do campo com todos os detalhes. Entao, como aprendi sem professor,

pode me chamar de pintor da floresta”

Hélio Melo, em entrevista a revista Outraspalavras (2001)

Pintor, escritor, compositor, contador de “causos”, musi-
co... Um artista plural, considerado como um dos prin-
cipais representantes das raizes e das identidades cultu-
rais do Acre que nasceram e se desenvolveram a partir
da floresta. Quando pensamos em Hélio Holanda Melo
e em sua obra, a Floresta Amazoénica nao é uma contin-
géncia, mas sim um contexto significativo e central. Ele
se inspirou naquilo que vivia em seu cotidiano: a rotina
da floresta, as embarcagdes que navegavam nos rios, as
estradas de seringa, o contato com a fauna e com a flora, o
Mapinguari e outros seres lendarios... e, t3o especialmen-
te, as tonalidades e luzes que enxergava na Amazénia. E,
seguindo o fio da histéria, com seu olhar critico e aguca-
do, a expulsio do seringueiro da floresta pela pecuaria
extensiva e a migragdo para os centros urbanos. E esse o
ambiente social, cultural, politico e econémico que mar-
cou a vida e, consequentemente, a obra do artista.

A origem da familia de Hélio Melo dialoga direta-
mente com a histéria da migra¢do nordestina para a
Amazoénia, consequéncia da seca ocorrida em fins da dé-
cada de 1880 e do avango da industria da borracha. De
simples “droga do sert3o”, a borracha se transformou em
produto de escala industrial, sobretudo nos mercados nor-
te-americano e europeu. Segundo relatos do préprio Hé-
lio, é neste cenario que seus bisavos, vindos do Ceard, se
aventuraram pelos rios amazonicos atraidos pela promes-
sa de melhores condi¢des de vida e de enriquecimento,
amplamente presente no imaginario nordestino da época.

O chamado Primeiro Ciclo da Borracha, ocorrido en-
tre 1880 e 1920, promoveu uma grande migragdao humana
para a Amazonia, levando milhares de pessoas para den-
tro da floresta, interagindo com os povos nativos que 13 ja
habitavam. Os seringais, unidades produtivas da borracha,
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dominavam a realidade da regido. Era nos seringais e a
partir de seu funcionamento, costumes e tradicdes que se
caracterizava o cotidiano da popula¢do amazonica. Foi em
um deles que Hélio Melo se criou e passou por vivéncias e
experiéncias que posteriormente expressaria em sua obra.

Hélio Melo nasceu na Vila Antimari, em 20 de ju-
lho de 1926. Esta regido é situada no estado do Amazo-
nas, marcada geograficamente pela confluéncia entre os
rios Acre e Purus. Segundo relatos histoéricos, a partir
de 1878, foi explorada pela tripula¢io do comendador
Jodo Gabriel de Carvalho e Melo, cearense que ja havia
adquirido fortuna em seringais locais.! Na regido, atual-
mente, localiza-se o municipio de Boca do Acre, com
uma populacio de aproximadamente trinta mil habi-
tantes e com profunda ligacao de interdependéncia com
a capital do Acre, Rio Branco, mesmo pertencendo ao
estado do Amazonas.

Foi nessa regido que o avd paterno de Hélio Melo
trabalhou no extrativismo ndo s6 da seringa, mas tam-
bém da lenha para o abastecimento de embarcacdes a
vapor. E aqui destaca-se que, diferente da grande maio-
ria dos seringueiros, ele conseguiu, com muito trabalho,
superar as limita¢gdes impostas pelo sistema de avia-
mento,? que aprisionava por dividas e impedia a ascen-
sdo da imensa maioria dos trabalhadores na regido. Ao
longo de sua vida, conseguiu adquirir alguns seringais,

I Castro descreveu em detalhe a atuacio de Jodo Gabriel de Carva-
lho e Melo na Amazoénia, bem como o status atual das pesquisas que
buscam indicativos sobre as relacdes entre a familia de Hélio Melo e o
referido comendador.

Rossini de Aratjo Castro, Ambiente Amazonico: a arte vivencial
do artista Hélio Melo. Rio Branco: Edi¢do do Autor, 2013, pp. 141-148.
2 Para maior aprofundamento nos funcionamentos dos seringais,
conferir texto de Tony Gross incluido neste livro.



entre eles, o Seringal Floresta. Os pais de Hélio Melo,
Alberto Alves de Melo e Rita Holanda Melo, casaram-se
neste mesmo seringal, mas moraram durante um pe-
riodo na Vila Antimari, onde o artista nasceu. Seu Al-
berto chegou a trabalhar no servigo ptblico, mas devido
a problemas de satde—uma gradativa perda de audi-
¢do—retornou com a familia ao seringal quando Hélio
ainda tinha poucos meses de vida.

No Floresta, Hélio passou parte de sua infancia co-
mo, tradicionalmente, as criangas viviam nos seringais:
em contato direto com a natureza, convivendo e brincan-
do com os animais de criacdo, nas matas, nos rios e na
terra. Era também comum que as criancas, desde cedo,
tivessem contato com as atividades desempenhadas por
seus familiares.

Aos nove anos de idade, mudou-se para o Seringal
Senapolis, propriedade que sua mae herdara. Segundo re-
latos da familia, a mae de Hélio Melo— Rita Holanda
Melo—era uma mulher forte, determinada, religiosa e
muito preocupada com os aspectos sociais do local onde
vivia, tendo inclusive alfabetizado muitos dos seringueiros
que trabalhavam no Senapolis. Devido as limita¢oes do
marido, Rita Holanda tomou a frente das atividades, con-
tando com o auxilio de Hélio, que estudou somente até o
terceiro ano primario. Aos doze anos, passou a trabalhar
no corte da seringa, convivendo com indios, seringueiros,
bichos, plantas e lendas, e ja inventariando, mesmo que
sem pretensdo, grande parte dos temas que viria a expres-
sar em sua obra. Trilhou as estradas de seringa e os vara-
douros, vivenciando a lida didria do seringueiro. A cami-
nhada solitaria trazia temeridade, recordando as histérias
que ouvia sobre o Mapinguari, a Mae da Mata, os indios
brabos e, especialmente, das ongas que seguiam os rastros
dos seringueiros. O medo de onga era uma caracteristica
de Hélio, recorrentemente destacada em suas histérias e
‘causos”. O sentimento de medo, entretanto, se misturava
com a fascinagdo que a mata virgem trazia... a0 mesmo
tempo em que ele se apavorava, também se encantava com
a diversidade amazoénica.

O espirito artistico se revelou ainda na infincia. Ins-
pirado em sua mae, que segundo relatos do proprio Hé-
lio, desenhava rostos e personagens misticos com muita
perfeicio, comecou a fazer seus primeiros rabiscos. Hélio
Melo tracava aquela paisagem t3o conhecida por ele, ex-
traindo dela n3o somente sua beleza, mas sua verdadeira

I?

histéria. Mesmo que, inicialmente, dispusesse apenas de
lapis e papel, a preocupagdo em expressar a luminosida-
de que via na floresta era latente. Por isso, raspava seus
desenhos com gilete, com vistas a alcancar tal efeito.

Data de sua época no seringal os seus primeiros
contatos com a musica. Hélio contava que, desde crian-
¢a, tinha vontade de tocar um instrumento, mas encon-
trava resisténcia por parte da mae. Até que, aos dezoito
anos, conseguiu comprar seu primeiro violao e depois
um cavaquinho. Finalmente, a paix3o pela misica que
o acompanhou até o fim da vida veio somente depois,
aos 22 anos. Adquiriu um violino que afinou e apren-
deu a tocar junto com seu irmio Melinho. Em pouco
tempo, passou a animar os bailes do seringal.

Em 1949, o falecimento de sua mae, Rita Holanda,
impactou duramente a familia. Sempre foi de sua vontade
que a familia deixasse o seringal em busca de novas opor-
tunidades na cidade. Em um contexto mais amplo, o novo
boom da borracha, com a Segunda Guerra Mundial e a
chamada Batalha da Borracha, trouxe, a partir de 1942,
uma nova leva de trabalhadores para os seringais amazo6-
nicos. Os aliciadores convenciam as pessoas a se alistar
como soldados da borracha e muitos jovens nordestinos
tinham somente duas opgdes: os seringais ou os fronts na
Europa. Com o fim da guerra, os acordos de fornecimento
de borracha estabelecidos com os Estados Unidos foram
interrompidos e os seringueiros abandonados a propria
sorte.3 Diante disso, a familia de Hélio ja visualizava que
o seringal n3o daria mais retorno financeiro. Os primei-
ros a partirem foram duas de suas irmis, Mariinha e
Terezinha, levando também o pai, Alberto Melo. Hélio
Melo e seu irmdo, Melinho, assumiram a administracdo
do seringal, que ja passava por muitos problemas que, so-
mados ao contexto internacional, confirmavam o declinio
progressivo de importancia econémica da atividade de ex-
trac3o do latex, configurando uma grave crise financeira.
Varias foram as tentativas de se reerguer, mas a realida-
de era que o seringal ndo mais se mantinha. Em 1952,
casou-se com Lucilia Cuidado da Costa, com quem teve
sete filhos, quatro ainda no seringal e trés em Rio Branco.
A morte de uma das filhas, somada as dificuldades para
manter a familia, apressou sua migragdo para a cidade.

3 Pedro Martinello, A Batalha da Borracha na Segunda Guerra
Mundial. Rio Branco: Edufac, 2004, p.398.
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Em 1959, deixa o Seringal Senapolis com sua fami-
lia, rumo a Rio Branco, que passou a ser a capital do en-
tao Territério Federal do Acre com a reforma administra-
tiva de 1920. A cidade alcangou tal status pela hegemonia
politica conquistada devido a sua importancia econémica
em relagdo aos extintos Departamentos.* O vale do Rio
Acre, onde se localiza Rio Branco, havia sido o primeiro
a ser povoado, possuia a maior producio de borracha e,
por ter sido palco da Revolu¢ao Acreana, abrigava impor-
tantes liderancas politicas. Pela condi¢do de capital foi,
ao longo dos anos, recebendo mais investimentos, com
grandes obras, proeminéncia do comércio e dos negécios,
além da movimentacio social e do avanco da educagdo
publica.> Essas eram caracteristicas que tornavam a ci-
dade atrativa, trazendo novos horizontes e possibilidades
para a familia Melo, o que teve influéncia na decisdo de
Hélio. E importante destacar que a migracio dos serin-
gais para as cidades acreanas se intensificou na década
de 1960, impulsionada pelas populag¢des expropriadas
dos seringais e por aqueles que, como a familia de Hélio,
pelas condicdes dificeis de sobrevida, precisaram se des-
locar para a cidade para sobreviver.

Inicialmente, morou na casa de uma de suas irmas,
no bairro da Base. Passou uma temporada em outro bair-
ro de Rio Branco, o Bosque, mas retornou a Base, onde
estabeleceu moradia propria e onde viveu até o fim da
vida. Tratava-se, a época, de um bairro periférico. Cons-
tituido de maneira desordenada, era recorrentemente
atingido pelas cheias do rio Acre e habitado, em grande
medida, por populacdes de baixa renda. A profunda li-
gacio que Hélio tinha com o lugar e com os moradores
fez com que, a revelia dessa realidade, mantivesse uma
relagdo afetiva e optasse por 14 permanecer.

Precisou se adaptar a vida na cidade, ja que, a pri-
meira vista, seus conhecimentos sobre a vida na floresta
pouco ou nada valiam. Testemunhou e vivenciou uma

4 Apés a anexacdo oficial do Acre ao Brasil, com a assinatura do
Tratado de Petrépolis, em 1903, o Governo Federal, com o intuito de
manter o controle politico e econdmico da regido, dividiu o Acre em
trés Prefeituras Departamentais independentes entre si: Departamen-
to do Alto Acre, Departamento do Alto Purus e Departamento do Alto
Jurud. Cf. Marcos Vinicius Neves, Histérias Acreanas no Miolo de Pote.
Rio Branco: Fundagdo Elias Mansour, 2018, p.126.

5 Prefeitura Municipal de Rio Branco e Gabinete do Senador Jorge
Viana, A Rio Branco que vivemos. Registro historico dos 100 anos de Prefeitu-
ra. Rio Branco, 2013. pp. 62-83.
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série de mudangas— politicas, sociais, culturais e eco-
némicas, que acompanhava com muita ateng3o, ja que
era obsessivo por jornais, impressos e televisivos. Em
1962, o Acre deixa de ser Territério Federal e é elevado a
condi¢do de Estado, conquistando a autonomia sonhada
por entusiastas da causa ha pelo menos dez anos.

Seu primeiro trabalho em Rio Branco foi como ca-
traieiro. Oficio tradicional, a catraia fazia parte do coti-
diano dos moradores que necessitavam se locomover de
um lado a outro do rio Acre, que corta a cidade de Rio
Branco. Ao realizar esta tarefa, os catraieiros, indispen-
saveis para a vida diaria da populagdo, interagiam dire-
tamente com as pessoas e com suas historias.

Durante onze anos, Hélio Melo transportou passa-
geiros de uma margem a outra em sua catraia. Um fato
interessante neste periodo foi a organiza¢do de um jornal
de bordo, com ilustracdes acompanhadas de texto, em que
se divulgava as noticias do recém-criado Estado do Acre.

“Qualquer fato interessante virava noticia, acompanhada de
desenho”, dizia ele.¢ Este material, produzido em exemplar
Gnico, circulava todas as tercas-feiras entre os passageiros
e, para muitos, era o principal meio de informacio. Através
do trabalho como catraieiro, adquiriu dois iméveis, sendo
um para ele e outro para o irmao Melinho. Em 1973, viven-
ciou o falecimento de mais um filho, aos dezenove anos.

Se a década de 1960 foi marcada pelo aprofundamen-
to da crise dos seringais acreanos, na década de 1970, o
Governo Militar promove uma profunda modificagdo no
eixo econdmico proposto para a Amazdnia. A nova politi-
ca desenvolvimentista visava o “progresso” para a regido,
estimulando um novo tipo de ocupagdo, com grandes
projetos madeireiros e agropecudrios e com a chegada de
novos migrantes, principalmente do sul do pais. Em um
contexto de desvaloriza¢do progressiva da borracha, mui-
tos seringais faliram e foram colocados a venda a pregos
baixissimos. Os efeitos dessa nova realidade foram duros
para as populagdes tradicionais da floresta, como indige-
nas, ribeirinhos e seringueiros, que viram suas terras in-
vadidas e devastadas pelo aumento expressivo da presenca
do gado.” Assim, a saida era a migra¢do para as periferias.

6 Revista Amazonia Nossa, Do Seringal as telas, n. 24, data desco-
nhecida.

7 Marcos Vinicius Neves, Histdrias Acreanas no Miolo de Pote. Rio
Branco: Fundag3o Elias Mansour.
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Hélio observou e sentiu a mudanca com a chega-
da de grandes companbhias vindas do sul e pela quanti-
dade de seringueiros que, na maioria dos casos, foram
obrigados a habitar as palafitas das periferias das cida-
des acreanas, submetendo-se ao subemprego e buscan-
do se adaptar a um novo cotidiano, afastados de suas
raizes culturais. Essa nova forma de relacionamento
com a floresta e o destino relegado aos seus habitantes
causava indigna¢io em Hélio Melo. “Com o desmata-
mento que esta acontecendo, muitos seringueiros, mui-
tos pais de familia s3o expulsos de suas terras e saem,
assim, sem destino, (...) sio humilhados, condenados,
muitos seringueiros mortos. Meu desenho traz uma
mensagem, é uma dentincia da derrubada da floresta”,8
dizia ele. Ele tinha plena consciéncia do processo de
destruicao da floresta e do seringueiro, e por isso sua
obra foi t3o clara e direta.

Entre os projetos de modernizagdo da capital acrea-
na, merece destaque a inauguracdo da primeira ponte
metalica sobre o rio Acre, ocorrida em 1971, no governo
de Jorge Kalume, que impactou diretamente a vida de
Hélio. O transporte por catraias no centro de Rio Bran-
co, onde Hélio trabalhava, se tornou dispensavel, uma
vez que o deslocamento passou a ser feito pela ponte.
Os catraieiros perderam sua ocupacio, e ndo receberam
apoio algum por parte do governo. Hélio, mais uma vez,
precisou se reinventar e buscar outras formas de ganhar

8 Juca Badard, Hélio Melo, o sabio da floresta. Rio Branco, 2016.

ARTE POPULAR. REVISTA DA DECORACAO VIVER BEM, S.D.

a vida. E também nesse momento que seu pai, Alberto,
morre, a0os 84 anos.

A sua nova ocupagdo passou a ser, entdo, de barbeiro
ambulante. Caminhava pelas ruas do bairro Base e adja-
céncias, buscando fregueses, que muitas vezes eram vizi-
nhos, amigos e conhecidos. Conta-se que ele nio era um
eximio barbeiro, mas foi através desse oficio que susten-
tou a familia por certo periodo.

Em 1975, com a intervencdo de um amigo, empre-
gou-se como vigilante da Companhia Industrial de De-
senvolvimento do Acre (CODISACRE). Se a expectativa de
seus empregadores era a que ele vigiasse a reparticdo
publica, a realidade foi outra: Hélio desenhou, pintou e
se aprofundou em sua arte. Em meio a essas variadas
ocupag¢des, manteve seu espirito de artista sempre vivo.
Dedicava as noites aos seus desenhos. Através de experi-
mentos, misturando nanquim e matérias-primas dispo-
niveis na floresta, desenvolveu uma pesquisa permanen-
te em busca de materiais que lhe possibilitassem retratar
as luzes e as cores naturais que via na mata. Tais expe-
rimentos, que diga-se de passagem, nunca tiveram sua
real composicao revelada, tem raizes em suas vivéncias
nos seringais. Ao longo de sua vida, Hélio Melo criou e
aperfeicoou pigmentos que traziam ideias de defesa da
floresta e de suas cores. Em um exercicio continuo que
desejava aprimorar, ensaiava tragos e colocava no papel
as histérias do seringal, tanto as que estavam em suas
lembrancas como as mais atuais, que expressavam sua
visdo critica e politica da nova realidade.

Com a noticia da promocdo de um curso de dese-
nho pelo entdo Departamento de A¢3o Cultural (pac),
Hélio vislumbrou a possibilidade de aprimorar suas téc-
nicas e difundir seu trabalho. Conheceu o artista plas-
tico pernambucano Genésio Fernandes, ministrante
responsavel, que em um primeiro contato se admirou
com o trabalho do artista. Embora a metodologia e as
técnicas compartilhadas no curso nio tivessem desper-
tado o interesse de Hélio, essa foi, sem divida, a grande
oportunidade que teve de sair do anonimato.?

Convidado por Genésio e pelo entdo coordenador
do pac, Francisco Gregorio Filho, participou, em 1978,
de uma exposic¢do coletiva, que reuniu trabalhos de di-
versos funcionarios publicos. Os desenhos expostos por
Hélio Melo logo se destacaram, ganhando notoriedade
e lhe rendendo uma fotografia ao lado do entio gover-
nador do Acre, Geraldo Mesquita.! Dali, seguiu para a
Feira dos Estados, em Brasilia, integrando o estande do
Acre ao lado de outros artistas regionais, como Garibal-
di Brasil, Hélio Cardoni, Raul Velasquez e o préprio Ge-
nésio Fernandes. Nesse momento, a arte de Hélio Melo,
produzida a partir da mistura de nanquim com resinas
de plantas amazodnicas, retratando a floresta, suas ma-
ravilhas e seus dissabores, ganhou destaque dentro do
circuito nacional. Como resultado, as obras expostas es-
tavam todas vendidas ao término da Feira.

Em 1979, por intervencio do entdo delegado regional
no Servigo Social do Comércio (Sesc Acre), Pedro Vicente
da Costa Sobrinho, Hélio fica a disposicao desta institui-
¢do. Através deste canal profissional, abriu-se uma nova e
importante possibilidade na forma de uma exposi¢ao no
Sesc Tijuca, no Rio de Janeiro, em 1980. Nessa ocasido,
o artista carioca Sérgio Camargo conheceu o trabalho de
Hélio. A luminosidade incomum, a for¢a da paleta usada
pelo artista e os motivos da floresta, tudo observado de for-
ma afetiva, impressionaram o artista, que comentou que
“havia nos desenhos uma sensibilidade intuitiva tao bem
calculada para captar a luminosidade, que superava a ico-
nografia”.!! Apés esse primeiro contato, escreveu em um
jornal da época:

9 Hélio, o artista auténtico, O Jornal, 19 jun. 1978.

10 Mesquita aprecia exposi¢do artistica, O Jornal, 15 jan. 1979.

I Sérgio Camargo em arte impressa, Jornal do Brasil, 17 out. 1990;
Coluna Wilson Coutinho, Jornal do Brasil, data desconhecida.
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Caso de simbiose estética com a mata em que viveu? Assim
se explicaria naturalmente esse fenémeno, sem dar conta,
todavia, de sua motivacido profunda em conhecer, pelo tra-
balho de arte, os meandros luminosos que soube perceber,
por exemplo, a imanéncia complexa da luz suntuosa curio-
samente definida com maior precisdo em desenhos de sa-
bia naturalidade.12

Sérgio Camargo n3o apenas adquiriu de pronto de-
zessete obras, como as divulgou para jornalistas e para
criticos de arte, convidando Hélio Melo para uma nova ex-
posicao na Galeria Sérgio Millet, em 1981, também no Rio
de Janeiro. Criticos renomados, como Frederico de Morais
e Walmir Ayala, a prestigiaram e a comentaram, o que
acabou por abrir um importante espaco na midia nacional.

Por meio do Sesc Acre, dizia o proprio Hélio, teve a
oportunidade de, finalmente, “trabalhar como artista”,!3 o
que sempre almejou. Cabe aqui ressaltar o papel do Sesc
para a cultura acreana nesse periodo. Sua primeira Dele-
gacia Regional foi implantada no Acre em fins da década
de 19770 e teve um papel muito importante no fomento da
cultura acreana. Com os recursos que o Sesc dispunha,
houve investimento na cultura local, tanto trazendo no-
mes importantes da cultura nacional para o Acre, como
valorizando os artistas locais. Além da pintura, no Sesc,
Hélio desenvolveu suas outras habilidades artisticas: a ma-
sica, a conta¢do de “causos” e a literatura. Passou a narrar
as historias que ouvia nas fogueiras do seringal, de indios
e seringueiros. Também foi nesse periodo que comegou a
escrever sistematicamente. Falou sobre a floresta amaz6-
nica como ninguém, com o olhar de quem vem de dentro
dela. Sua obra literaria valorizou a oralidade e o imagina-
rio coletivo e tradicional, configurando-se como um verda-
deiro manual sobre a Amazonia, onde sistematizou anos
de observacdo e experiéncia na floresta, com linguagem
simples e como ele gostava de definir: de seringueiro para
seringueiro. Sobre a obra literaria de Hélio Melo, o artista
comecou a sistematizar suas histérias a partir de seu tra-
balho no Sesc Acre, na década de 1980. O livro Histéria
da Amazonia, por exemplo, teve sua primeira edi¢do em
1984, quase que artesanal: a apresenta¢do foi manuscri-

12 Sérgio Camargo, A propésito de Hélio Melo ou a beleza da luz, 08
dez. 1983.
13 Dificuldades e sonhos do artista popular. Jornal do Brasil, data des-
conhecida.



ta, o contetido datilografado e as ilustracdes feitas origi-
nalmente em cores. Ao longo de sua trajetéria artistica,
publicou nove livros em formato de cartilha: “Histéria da
Amazoénia” (1984), “O caucho, a seringueira e seus misté-
rios” (1980), “Os mistérios da mata” (1987), “Experiéncia
do cacador e os mistérios da caga” (1986), “Legendas foto-
graficas” (2000), “Como salvar a florestar”, “Os mistérios
dos Répteis e dos Peixes”, “Os mistérios dos Passaros” e
“Via Sacra na Amazonia”.14

Ainda fruto do seu trabalho no Sesc Acre, criou, no
inicio da década de 1980, o conjunto musical “Sempre
Serve”, que o acompanhava em suas apresentacdes. O re-
pertorio era composto por musicas apreciadas nos bailes
da floresta, incluindo composicdes proprias.

Em fins da década de 1980, pela autenticidade e, prin-
cipalmente, pela necessidade de sua obra, Hélio Melo ga-
nhou o Brasil e o mundo. Ainda hoje n3o ha dimensao exa-
ta do volume de sua obra. Contabilizam-se mais de setenta
exposicoes por diversas capitais brasileiras, como Rio Bran-
co, Rio de Janeiro, Sao Paulo, Bahia, Ceara, Goiinia, Minas
Gerais, Pernambuco, Parana, Amazonas e Belo Horizon-
te,1> além do Distrito Federal, e em paises como Italia, Fran-
ca, Inglaterra e Estados Unidos. Algumas, inclusive, muito
marcantes e significativas.

A partir do final da década de 1980, passa a expor
internacionalmente. Primeiro em 1986, na Franga, no
Noveau Salon de Paris.’® Em 1988, expés em Washin-
gton, Estados Unidos, participando, com telas, misicas
e histérias da exposi¢do Tropical Rainforests: A Disappea-
ring Treasure, no Smithsonian Institute, que mostrou
temas relevantes sobre a Amazo6nia.l” Passou pela Italia

14  E dificil precisar as datas das primeiras edi¢des de todos os titu-
los que Hélio Melo langou em sua trajetéria, algumas contando ape-
nas com recursos e esforcos do proprio artista, outras contando com
apoio parcial das fundagdes de cultura e outros 6rgdos publicos e do
Sesc Acre. No ano 2000, a Fundacio Elias Mansour publicou uma
coletdnea com sete livros de Hélio Melo. Seu ultimo livro, Legendas
fotogrdficas, em edi¢do bilingue, foi langcado no mesmo ano.

15 Hélio Melo traz cotidiano amazonense em exposigdo, O Povo, Forta-
leza, o1 dez. 1992; Hélio Melo expGe na Bahia, Sem titulo, Bahia 24 out.
1992; Desenhos da memdria e dos mistérios, Jornal de Brasilia, Brasilia,
27 abr. 1995; As cores e as sombras da Amazonia, Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 22 jul. 1992.

16 A arte fantdstica de Hélio Melo, Gazeta do Acre, 02 mar. 1986.

17 Do seringal a Washington, Hélio Melo leva a sua arte até os Estados
Unidos, Sem titulo, 23 jul. 1988; Hélio Melo homenageado em exposigdo
em Paris, O Rio Branco, Rio Branco, 21 ago. 1986.

em 1989, realizando o sonho de conhecer o Vaticano e ex-
pondo em cidades como Luca, Florenca, Verona e Pisa.!®
Retornou ao pais em 1990, desta vez com a exposi¢ao Pai-
xdo de Cristo no Acre. Os dezenove desenhos retratavam
uma visdo contemporanea de Cristo a partir da Teologia
da Libertag¢do,' encarando a realidade amazénica de mar-
ginaliza¢do e exploracdo de indigenas e seringueiros.20
Em 1992, fez parte da Caravana Cultural do Acre na
Conferéncia das Nag¢oes Unidas sobre o Meio Ambiente e
Desenvolvimento (Eco—92), a convite do Alex Shankland,
do The Gaia Foundation, levando quarenta telas, quatro
livros e seu inseparavel violino.

Voltava dessas viagens cheios de ideias e planos, e,
como na maioria das vezes vendia todo o material que le-
vava, chegava em Rio Branco pronto para produzir. Seu
atelié, que funcionava nos fundos de sua casa, no bairro
Base, ja estava se tornando pequeno para o artista, ndo
apenas no que se referia ao espaco fisico, mas também a
importancia que seu trabalho estava ganhando. A partir
de marco de 1990, ficou a disposi¢io da entdo Fundagio
Cultural do Estado. Logo em seguida, passou a trabalhar
na Sala Hélio Melo, um anexo da Casa do Seringueiro,
espago publico situado no centro de Rio Branco, admi-
nistrado pelo Governo, com um acervo de pesquisa, do-
cumentagdo e difusio da cultura seringueira.?! Quem
quisesse encontrar Hélio, era sé ir até o local: 13 estava
o artista, sempre as voltas com suas telas, produzindo e
expondo seus trabalhos, tocando seu violino, contando
histérias e disposto a receber o publico. E assim o dia se
passava... ora pintava, ora escrevia, mas sempre finaliza-
va com o som do violino, que foi sua grande paixdo. Para
o artista, que sempre expressou certo descontentamento
com o pouco apoio que recebia por parte dos 6rgaos go-
vernamentais locais, este espaco representou o reconhe-
cimento de sua produgdo.

18  Hélio Holanda Melo, A arte acreana rumo d Itdlia, O Rio Branco,
Rio Branco, 20 set. 1989.

19  Movimento sécio-eclesial dentro da Igreja Catélica que foca nos
ensinamentos de Jesus Cristo como ferramenta para a libertacio dos
oprimidos.

20  Hélio Melo faz sua Via Sacra com o Cristo seringueiro, A Gazeta, 14
set. 1990.

21 Um espago para difundir a vida do seringueiro, A Gazeta, 20 mar.
I99I
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Em 1997, embarcou em mais uma experiéncia artis-
tica, desta vez na linguagem audiovisual, protagonizando
um video biografico que teve roteiro, dire¢do e imagem
do cineasta acreano Silvio Margarido, junto a uma equipe
de artistas acreanos que incluia Dalmir Ferreira, Ivan de
Castela, Danilo de S’Acre, Assis Freire e Jorge Nazaré.22 A
peleja de Heélio Melo com o Mapinguari do Antimary, mes-
mo contando com recursos infimos para sua producio, foi
um importante registro da vida de Hélio Melo e trouxe
a tona para o publico uma relagdo que perpassou a vida
do artista: sua proximidade com o Mapinguari. Entre as
diversas lendas amazénicas, esta foi a que Hélio mais con-
tou, tocou e pintou. Falava em um animal grande, forte,
fedorento e com um olho no meio da testa. Relatava varios
“causos” ocorridos em que o Mapinguari era o protagonis-
ta. “Embora ndo tenha visto nenhum, eu tenho certeza
que existe, porque conheco pessoas que viram”,23 dizia. No
imaginario popular acreano, muitas pessoas diziam que o
Mapinguari era amigo préximo do artista ou, até mesmo,
sua propria personifica¢do nas matas.

E assim viveu sua vida de artista: contava e escrevia
historias, pintava imagens do cotidiano da floresta e toca-
va musicas do seringal. De maneira simples, expressava
a complexidade da Amazonia. A beleza, as cores e as lu-
zes das matas. O seringueiro em sua lida diaria no corte
da seringa. Os bailes do seringal. A Estrada da Floresta
na copa de uma arvore que se enraiza na terra, mostran-
do os caminhos tortuosos do corte da seringa. Os burros
entregando certificados do MoBRAL,%* se contrapondo aos
seringueiros que caminham para a Escolinha Esperanca.
Arvores e animais que choram pela devastacdo. A chegada
dos paulistas, que aparecem como burros ou vacas, expul-
sando o seringueiro e os empurrando para um caminho
sem destino. O burro ou o cavalo em cima da arvore. O ca-
chorro do deputado. Entre outros tantos temas da histéria
da Amazoénia brasileira.

22 A peleja de Hélio Melo com o Mapinguari do Antimary, Dalmir
Ferreira e Silvio Margarido. Rio Branco, 1997 (38 min).

23  Revista Amazdnia Nossa, Do Seringal as telas, n. 24, data desco-
nhecida

24 O Movimento Brasileiro de Alfabetizac3o (MoBraL) foi um 6rgio
do governo brasileiro, instituido pelo decreto n® 62.455, de 22 de Marco
de 1968 durante o governo de Costa e Silva na Ditadura Militar. Propu-
nha a alfabetizacio funcional de jovens e adultos.

Faleceu em 20 de marco de 2001, em Goidnia. Rece-
beu diversas e importantes homenagens péstumas. Em
2001, a Prefeitura de Rio Branco inaugurou a Escola de
Educacio Infantil Hélio Melo, reformada em 2018. Em
2003, 0 Governo do Estado do Acre inaugurou o Thea-
tro Hélio Melo, localizado no centro de Rio Branco. Em
2000, foi destaque na 272 Bienal de Sao Paulo, com uma
mostra péstuma de seu trabalho. Em 2011, a Fundacio
Garibaldi Brasil realizou a 111 Conferéncia Municipal de
Cultura, tendo como tema a obra do artista e intitulada A
peleja do Hélio Melo com o Mapinguari, ocasido em que foi
langada uma publicacdo em sua homenagem. Em 2013,
o Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan) realizou o inventario de suas obras no campo das
artes plasticas, inventariando 137 obras. Em 2016, foi rea-
lizada a exposi¢io Hélio Melo: o sibio da floresta em co-
memoragdo aos seus noventa anos. Em 2018, foi tema do
espetaculo de danga contemporanea Origens, do grupo
Noéis de Casa. Entre tantas outras merecidas homenagens.

Hélio Melo foi um artista obstinado em mostrar a
realidade de sua regido, num aprendizado solitario, au-
todidata, sem recursos técnicos, mas em uma producio
incansavel, de desenhos luminosos, de notas musicais
e livros de histérias. Falou de suas vivéncias de forma
critica, como alguém que enxergava além. Assim, a
Floresta Amazoénica ficou eternizada no trabalho deste
“cronista da Floresta”, em uma visdo que se aplicou nao
apenas ao tempo em que foi produzida, mas que conti-
nua atual nos tempos em que vivemos.
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O Caucho e a Seringueira

A drvore do caucho ¢ totalmente diferenie da seringueira,

€, 40 mesmo tempo, ¢ da mesma familia em elistico.
Também tem outra diferenga: o caucho tem litex em

abundiincia enquanto que a seringueira produz, a cada corte,

pouca quantidade de latex.
Ha trés qualidades de caucho: o vermelho, o branco,
¢ 0 roxo - que ¢ 0 mais produtivo,

Essa drvore era muito encontrada 4s margens de lagos,
rios ¢ afluentes, ¢ ainda hoje existe, embora seja muito rara,

Mais adiante iremos saber o porqué!
A seguir vamos ver de onde surgiu esse produto
de tanta utilidade.
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a raspadeira, para raspar a seringueira

a lamina, faca que serve para fazer o corte

a cabrita, para encastoar a l1dmina da faca

o balde, para carregar o latex

a tigelinha, para apanhar o latex

0 saco, onde se guarda o latex depois de colhido

a tubiba, tira de borracha para amarrar o saco

o} bnrnal, para juntar o sernambi carregado a
tira-colo

a poronga, lamparina para o seringueiro alumiar seu
caminho

a espingarda, para se proteger das feras

a bandoleira, cinto que se amarra na coronha

para o coice da espingarda

a faca de defesa

a capanga ou bosoroca, para carregar 0s

cartuchos da espingarda

a estoupa ou sarrapilha, serve para carregar

os utensilios conforme vemos nas costas do seringueiro.
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OBRAS

PP.2-3

O LAGO, 1996

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

19,5 X 25 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

PP. 4-5

SERINGUEIRA, 1987

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

21 x 25 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.7

CAMPO ABERTO, 1997

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

20,6 x 27,5 CM

ACERVO DANILO DE S’ACRE, AC

PP.8-9

COLHENDO LATEX, 1980
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

30x37CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

PP.10-1

O BARRACAO 1, 1985

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

32 % 48,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.13

SERINGUEIRAS, 1989

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

38,1x 26,7 CM

COLEGAO LUCIANA LUCIANI
CIANCARELA, LUCCA (ITALIA)

P.15

MATA, 1985

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

22,1 x29,3CM

COLEGAO DINHO GONCALVES, AC

PP.16-17

O PRANTO DOS ANIMAIS I, 1980
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

21,5 %33 CM

COLEGAO FAMILIA HEES, CHICAGO
(ESTADOS UNIDOS)

P.18

CORTANDO SERINGA NO JIRAU, 1983

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

35,5 x 28,8 CM

COLEGAO DO MUSEU ACREANO
DE BELAS ARTES, AC

P.20

O CACADOR 11, 1994

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TELA

161 % 138,3 CM

ACERVO FUNDAGAO GARIBALDI
BRASIL, AC

P.21

O CAGADOR E A ONGA PE

DE BOI, 1996

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

15,6 x 15,8 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.22

TERRA INDIGENA, 1992

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

25,5 x 30 CM

ACERVO ATELIER MUSEU
PENSATORIO, AC

P.24

INDIGENA, 1989

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TECIDO

148 x 138 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.25

TAPIRI, 1994

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

28,2 x 33,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.27

O HOMEM E O BURRO IV, 1992
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

60 x 53 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.28

CORTANDO SERINGA, 1995
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

34,4 % 28,7 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

PP.30-31
TEMPO DOS CORONEIS 111, 1995
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS

SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO

DE MADEIRA
59,2 x 79 CM
ACERVO FATIMA MELO, AC

PP.32-33

TEMPO DOS CORONEIS 11, 1994
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

44,2 x 61,7 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

PP.36-37

AMANHECER, 1985

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

27,5 % 45 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.38

AMANHECER, 1984

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

33x49CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

ENTARDECER, 1980

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

20,5 x 27 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.39

O SERRADOR, 1982

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO COLORIDO

30 X 44,6 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.40

SERINGAL I, 1991

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

16,5 x 16,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.g1

ENTARDECER, 1985

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO COLORIDO

27,6 X 43,2 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

PP.42-43

SERINGAL I, 1981

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

20 x 27,9 CM

ACERVO DO SERVICO SOCIAL

DO COMERCIO DO ACRE - SESC
ACRE, AC

P.4q

SEM TITULO, 1989

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TECIDO

144,5 X 141,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P45

SEM TIiTULO, 1980

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

22,8 x 34,5 CM

ACERVO DO SERVICO SOCIAL DO

COMERCIO DO ACRE — SESC ACRE

P.48

COLHENDO LATEX |, 1996
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL CARTAO
24,2%18,2CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.53

DEFUMANDO BORRACHA, 1980
NANQUIM SOBRE CARTAO
22,5%x32,8CM

COLEGCAO PARTICULAR, SP

SEM TITULO, 1989

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
148 x 191,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.55

BARCO A VAREJAO, 1996
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

30,5 x 41,5 CM

COLEGCAO PARTICULAR, SP

P.59

RIACHO, 1997

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

21,4 % 28,2 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

PP.60-61

SERINGUEIRO, 1990

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

16 x 15,8 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.72

SEM TITULO, 1989

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TECIDO

145 x 13,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

SEM TITULO, 1989

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TECIDO

140 X 141,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.73

SEM TITULO, 1989

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TECIDO

141,5 X 144,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.89

O EMPATE, 1990

SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

35,5% 43 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.go

TRANSPORTANDO ENFERMO, 1990
SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

32,6 x 31 CM

COLECAO PARTICULAR, SP

P.o1

A CAMINHADA I, 1990

SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

28,5 x 28 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP
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P.92

A CAMINHADA [, 1990

SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

28,5 x 25 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

ACOLHIMENTO, 1990

SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

30 % 26,3 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.93
JOGO DA SORTE, 1990

SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

29 X 24,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

COMUNIDADE DE BASE, 1990

SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

31,7 x32,5CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.oq ~
A RESSURREICAO, 1990

SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

32,7 x25CM

COLECAO PARTICULAR, SP

P.g5

DEFUMANDO BORRACHA, 1990
SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

30,5 X 29,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

EXPULSAO I, 1990

SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS SOBRE PAPEL
SOBRE AGLOMERADO DE MADEIRA

29,3 x 25,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.g6

O PESO DA CRUZ, 1990

SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

28,4 % 26,8 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

DESMATAMENTO, 1990

SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

33x27CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.o7

REUNIAQO, 1990

SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

32,3x30CM

COLECAO PARTICULAR, SP

ORACAO, 1990

SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

30,6 x 29,3 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.98

VELHOS SERINGUEIROS, 1990
SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

32,4 %X 31,4 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.gg

EXPULSAO I, 1990

SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

29,8 x 28,8

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.100

SERINGUEIRO CRUCIFICADO, 1990
SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

26 x 31,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.1o1

SEM TITULO, 1990

SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

26,2%x31,1CM

COLECAO PARTICULAR, SP

PP.102-103

HORA DA MORTE, 1990

SERIE VIA SACRA DA AMAZONIA
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

23,2x27CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.104

BALSA DE BORRACHA |, 1997
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

39,6 X 54,2 CM

COLEGAO DO MUSEU ACREANO
DE BELAS ARTES, AC

P.105

BALSA DE BORRACHA 11, 1997
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

33 X 40,6 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC



P.107

SEM TITULO, 1996

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

32x43,5CM

COLECAO PARTICULAR, SP

PP.108-109

NAVIO OU GAIOLA, 1997
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

22 x 36 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.110

DEFUMANDO BORRACHA I, 1988
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

34,5 x 42,5 CM

COLEGAO LUCIANA LUCIANI
CIANCARELLA, LUCCA (ITALIA)

P.1m1

DEFUMANDO BORRACHA 11,1994
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

29,5 X35 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.112

SERINGAL, S.D.

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

19 x 28,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.113

SERINGAL, 1997

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

26,8 x31,1 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.114

SEM TITULO, 1980

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

18,7 x 25,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.115

SEM TITULO, 1980

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

17,5 x 25 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

PP.116-117

SEM TITULO, 1981

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

38 x 45,5 CM

ACERVO DO SERVICO SOCIAL

DO COMERCIO DO ACRE - SESC ACRE, AC

P.118

PAISAGEM AMAZONICA, 1994
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

22,2 x 28 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.119

O IGARAPE, 1994

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

26,5 x 33,9 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.120

CORTANDO LATEX, 1980
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TELA

145 X 129 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.121

CORTANDO SERINGA NO JIRAU,

DECADA DE 1980

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS

SOBRE PAPEL

551x43,9CM

ACERVO FUNDAGAO GARIBALDI BRASIL, AC

P.122

COLHENDO LATEX 11, 1995
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TELA

160 x 140 CM

COLEGAO PARTICULAR

P.123

SERINGUEIRO TRANSPORTANDO
BORRACHA, 1998

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS SOBRE
CARTAO

37,2 X 45,8 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

PP.124-125

TEMPO DOS CORONEIS 1, 1983
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

27,3 X 45,2 CM

COLEGAO DO MUSEU ACREANO
DE BELAS ARTES, AC

P.126

CORTANDO SERINGA, 1996
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

28,2 x 20,5 CM

COLEGCAO PARTICULAR

P.127

SEM TITULO, 1982

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

44 x57,5CM
COLECAO PARTICULAR, SP

P.128

MAPA DA ESTRADA (SERINGA), 1998
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

40 x 53 CM

PINACOTECA DO ESTADO

DE SAO PAULO, SP

P.129

CAMINHO DO SERINGUEIRO E/OU
ESTRADA DA SERINGA, 1996
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

39,8 x 54 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.131

COLHENDO LATEX, 1998
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

36,4 X 28 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

PP.132-133

O HOMEM E O BURRO 1, 1984
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

36,5 x 51,4 CM

COLECAO DO MUSEU ACREANO
DE BELAS ARTES, AC

P.135
O HOMEM E O BURRO 11,1988

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

43,3 %32,2CM

COLECAO LUCIANA LUCIANI
CIANCARELLA, LUCCA (ITALIA)

PP.136-137

CAMINHO SEM DESTINO Il, 1989
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TECIDO

148,5 x 203 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.138

O MAPINGUARI, 1996

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

16 x 15,9 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

O MAPINGUARI, 1996

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

15,5 x 15,8 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.139

MAPINGUARI I, 1998

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TECIDO

152 x 82 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.140

MAPINGUARI I, 1998

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE AGLOMERADO DE MADEIRA
101 x 46 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.ig1

MAPINGUARI, 1995

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL SOBRE AGLOMERADO
DE MADEIRA

94,7 x 62 CM

ACERVO MARIA MAIA, DF

P.142

SEM TITULO, 1999

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

23,6 x 20 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.143

SEM TiTULO, 2000

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

31x39,5CM

COLEGAO PARTICULAR, SP
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PP.144-145

A TRANSFORMAGAO DA
SERINGUEIRA I, 1989

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TECIDO

147 x 141 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

PP.146

O HOMEM E O BURRO IV, 1992
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

60 x 53 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.147

O HOMEM E O BURRO V, 1993
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

27,6 x 23,7 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.148

SEM TITULO, 1982

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

27,5 x 41 CM

COLECAO ASPASIA CAMARGO, R|

P.149
O PRANTO DOS ANIMAIS 111, 1993

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE COMPENSADO

25 %31 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.150

SEM TITULO, 1982

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

27 x 41 CM

COLEGAO ASPASIA CAMARGO, R|

P.151

SEM TITULO, 1983

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

25,5 X 40,7 CM

COLEGAO ASPASIA CAMARGO, R)

P.152

TEMPO DOS CORONEIS IV, 1995
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

35,7 X 32,8 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.153

SEM TITULO, 1985

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

28,5 %39 CM

COLECAO PARTICULAR, R]

PP.154-155

O PRANTO DOS ANIMAIS 11, 1989
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TECIDO

141,5 X 141,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP
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PP.156-157

A VISITA DA VACA 11,1994
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

47 X 61,7 CM

ACERVO FUNDAGAO GARIBALDI
BRASIL, AC

PP.158-159

A TRANSFORMAGAO DA
SERINGUEIRA 11, 1984

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

30,5 x 45,7 CM

COLEGAO DO MUSEU ACREANO
DE BELAS ARTES, AC

P.161

SEM TITULO, 1980

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

22,3 % 29,6 CM

ACERVO DO SERVICO SOCIAL DO
COMERCIO DO ACRE — SESC ACRE, AC

SEM TITULO, 1980

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

22,7%33,2CM

ACERVO DO SERVICO SOCIAL DO
COMERCIO DO ACRE — SESC ACRE, AC

P.162

TRANSFORMAGAO DA
SERINGUEIRA 111, 1997

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

20,6 x 27,2 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

PP.166-167

O MAPA DA ESTRADA |, 1983
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE MADEIRA

108,5 x 203,5 CM

COLEGAO DO MUSEU ACREANO
DE BELAS ARTES, AC

P.168

SEM TITULO, S.D.

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

39,5x35CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.169

O CACADOR DE ONCA, 1983
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

29,6 x 42,6 CM

COLEGCAO DO MUSEU ACREANO
DE BELAS ARTES, AC

P.170

SOBREVIVENDO, S.D.

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

47,8 x 48,2 CM

COLEGAO DO MUSEU ACREANO
DE BELAS ARTES, AC

P.177
UM PEDACO DE MATA, 1994

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

25,5x34 CM

COLECAO CENTRE GEORGES POMPIDOU,
PARIS (FRANCA)

PP.178-179

TIRANDO ACAI, 1984

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

31,2 X 46 CM

COLECAO DO MUSEU ACREANO
DE BELAS ARTES, AC

P.180

MAE DA MATA, 1996

OLEO SOBRE CHAPA METALICA
150 x 121 CM

ACERVO FUNDAGAO GARIBALDI
BRASIL, AC

P.182

SEM TITULO, 1989

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TECIDO

143 x 138 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.183

SEM TITULO, 1989

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TECIDO

142 x 133 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.184

CURUPIRA, 1996

OLEO SOBRE CHAPA METALICA
150 x 121 CM

ACERVO FUNDAGAO GARIBALDI
BRASIL, AC

P.185

CABOCLINHO DA MATA, 1996
OLEO SOBRE CHAPA METALICA
150 x 121 CM

ACERVO FUNDAGAO GARIBALDI
BRASIL, AC

P.186

MAPINGUARI, 1996

OLEO SOBRE CHAPA METALICA
200 x 121 CM

ACERVO FUNDAGAO GARIBALDI
BRASIL, AC

P.187

MATINTA PEREIRA, 1996

OLEO SOBRE CHAPA METALICA
150 x 122 CM

ACERVO FUNDAGAO GARIBALDI
BRASIL, AC

PP.188-189

A VISITA DA VACA 11l, 2000

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE AGLOMERADO DE MADEIRA

51,5 x 70 CM

COLEGAO CENTRE GEORGES POMPIDOU,
PARIS (FRANGA)

P.191

O HOMEM E O BURRO VII, 1999
OLEO SOBRE TELA

92,8 x 73,8 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

PP.192-193

PESCANDO, 1981

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

30 X 44 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP



P.195

O EMPATE, 1989

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

35,4 x 28,9 CM

COLEGAO LUCIANA LUCIANI
CIANCARELA, LUCCA (ITALIA)

P.196

SEM TITULO, S.D.
NANQUIM SOBRE CARTAO
18,3 x 23 CM

COLEQAO PARTICULAR, SP

P.197

TAPIRI, 1984

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

27 x 40 CM

COLEGCAO DO MUSEU ACREANO
DE BELAS ARTES, AC

PP.198-199

SEM TIiTULO, 1994

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

26 x 352 CM

ACERVO MARIA MAIA, DF

P.200

SEM TITULO, S.D.

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

21x31,5CM

COLEGAO ASPASIA CAMARGO, R)

P.201

SEM TITULO, 1986

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

32,5 X 44,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, R)

PP.202-203

FESTA NO SERINGAL 11, 1993
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

29 x 40,5 CM

ACERVO DA PINACOTECA DO
ESTADO DE SAO PAULO, SP

P.204

O CACHORRO DO DEPUTADO ANTES

E DEPOIS DA ELEICAO, 1994

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS

SOBRE TELA

138 X 159,5 CM

COLEGAO MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO
ASSIS CHATEAUBRIAND — MASP |

DOAGAO ANA DALE, CARLOS DALE JUNIOR,
ANTONIO ALMEIDA (2020), SP

P.205

A CHEGADA DO PALHACO RUFINO
NO SERINGAL, 1994

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TELA

101,8 x 118,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.206

A VISITA DA VACA |, 1989
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

35x31,8CM

COLEGAO LUCIANA LUCIANI
CIANCARELA, LUCCA (ITALIA)

P.207

CAMINHO SEM DESTINO [, 1987
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

13%x12CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

PP.208-209

O CACADOR EAONCAII, 1992
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

24,5% 31 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

PP.210-211

O NAVIO GAIOLA, 1994

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

29,5 % 41,6 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.212

CIPO DO SANTO DAIME, 1996
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

16,3 x 15,9 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.213

O SERRADOR 1V, 1996

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

28,9 x 35,8 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.214

PESCARIA, 1994

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

32,5 % 44,4 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.215

QUEBRANDO CASTANHA, 1995
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

37 x30CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

PP.216-217

CAMINHO SEM DESTINO 1V, 1995
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE AGLOMERADO DE MADEIRA
58,5 X 86,6 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.218

SEM TITULO, 1989

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

36 x32 CM

COLEGAO PARTICULAR, R

P.219

SEM TITULO, 1982

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

34,5 x 52 CM

COLEGAO MARIANA CAMARGO, R

P.220

SEM TITULO, 1987

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO COLORIDO
30%x32CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.221

QUEBRANDO CASTANHA, 1995
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

37,5 %33 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.222

SERINGUEIROS NA CIDADE, 1996
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

12,6 X 14,1 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

IMIGRANTES CHEGANDO

NA CIDADE, 1996

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

14,3 X 15,8 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.223

PROPAGANDA DA BORRACHA, 1996
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

13,9 X 14,6 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

CONFLITO NO SERINGAL ARAPIXI, 1996
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

17,2 x 18,7 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.224

O SERINGUEIRO, 1997

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

21,2 x 27,7 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.225

O CACADOR EAONCA I, 1996
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

15,7 x16 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

CACADOR ASSUSTADO, 1996
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

15,3 x 15,8 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.226

CACHORRO DO DEPUTADO |, 1997
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

32,2 X 40,4 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.227

CACHORRO DO DEPUTADO II, 1997
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE AGLOMERADO DE MADEIRA
32,2%39,4 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC
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P.229

ESCOLHINHA DA ESPERANGA
SERINGAL, 1998

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

35 x 50,5 CM

COLECAO DO MUSEU ACREANO
DE BELAS ARTES, AC

P.230

PORTO DE CATRAIAS |, 1998
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

37 %x51,6 CM

COLEGCAO DO MUSEU ACREANO
DE BELAS ARTES, AC

P.231

2° DISTRITO EM 1962, 2000
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TELA

78,8 x 98,7 CM

COLECAO DO MUSEU ACREANO
DE BELAS ARTES, AC

P.232

BEBEDEIRA, 1998

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

37,9 x 48,8 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.233

RESENHA, S.D.

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE MADEIRA

81,5 x 78,5 CM

COLEGCAO DO MUSEU ACREANO
DE BELAS ARTES, AC

P.234

SEM TITULO, 1986

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

33,5 x 26 CM

COLEGAO PARTICULAR, R|

P.235

O CAGADOR 1, 2000

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

21,7 % 19,1 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.237

O HOMEM RATO, S.D.

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

56,1 x 82,6 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.238

MAPINGUARI, S.D.

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

50,2 x 66 CM

ACERVO ATELIER MUSEU
PENSATORIO, AC
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P.239
SERINGAL, S.D.

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE TELA

55,5 x 71 CM

ACERVO ATELIER MUSEU
PENSATORIO, AC

PP.240-241

PORTO DE CATRAIA, C. 1981

NANQUIM SOBRE PAPEL

18 x 27 CM

COLEGCAO MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO

ASSIS CHATEAUBRIAND — MASP |

DOAGAO NIETTA LINDENBERG DO MONTE,
NO CONTEXTO DA EXPOSICAO HISTORIAS

DA ECOLOGIA (2021-25), SP

P.242

FESTA NO SERINGAL, C. 1987

NANQUIM SOBRE PAPEL

23,5 % 32,5 CM

COLEGCAO MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO

ASSIS CHATEAUBRIAND — MASP |

DOAGAO NIETTA LINDENBERG DO MONTE,
NO CONTEXTO DA EXPOSICAO HISTORIAS

DA ECOLOGIA (2021-25), SP

P.243

O SERRADOR, 1983

NANQUIM SOBRE PAPEL

30,5 x 30,5 CM

COLEGAO MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO
ASSIS CHATEAUBRIAND — MASP |

DOAGAO PIETRO MARIA BARDI (1983), SP

PP.244-245
O CAGADOR E O VIADO, C. 1987

NANQUIM SOBRE PAPEL

26 x 40 CM

COLEGCAO MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO

ASSIS CHATEAUBRIAND — MASP |

DOAGAO NIETTA LINDENBERG DO MONTE,
NO CONTEXTO DA EXPOSICAO HISTORIAS

DA ECOLOGIA (2021-25), SP

P.246

O CAGCADOR |, 1994

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

29,5 x 24,5 CM

COLEGAO PAULO BETTI, RJ

P.247

A MAE DA MATA, 1995

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

40 x30CM

COLEGAO PAULO BETTI, RJ

P.249

O HOMEM E O BURRO lll, 1990
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

39 x30CM

COLEGAO PAULO BETTI, RJ

PP.250-251

TRACAJA NA POUSADA, 1990
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

25,5 %33 CM

COLEGAO PAULO BETTI, RJ

P.252

SEM TITULO, 1984

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

30,6 x 43,5 CM

COLE(;AO PARTICULAR, SP

P.253

PASSARO, S.D.

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

15,4 X 15,3 CM

ACERVO FATIMA MELO, AC

P.256

FIM DE TARDE, 1987

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL CARTAO

28,5 x 21,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.260

CAMINHO SEM DESTINO 111, 1980
NANQUIM SOBRE PAPEL
21x27,5CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.262

SEM TITULO, 198;

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

26,5 x 41,5 CM

COLEGAO PARTICULAR, R

P.263

SEM TITULO, 1983

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

31x47,5CM

COLEGAO MARIANA CAMARGO, R

P.264

O AMANHECER NO SERINGAL, S.D
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

23 x26 CM

COLEGAO PARTICULAR, SP

P.265

SEM TITULO, 1992

NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE CARTAO

24,2 x 28,1 CM

COLEGAO CRISTINA PAPE

P.269

PONTE SOBRE O RIO ACRE, S.D.
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE PAPEL

20,6 X 29,4 CM

COLEGAO PARTICULAR, AC

P.271

ENCERRAMENTO DO MOBRAL, 1996
NANQUIM E EXTRATO DE FOLHAS
SOBRE AGLOMERADO DE MADEIRA
42,5x 54 CM

COLEGAO DO MUSEU ACREANO

DE BELAS ARTES, AC
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‘mente despretenswsos um retrato fiel da metodica desfrmgao da ﬂoresta

" porque sua obra consegue ser um retrato da violéncia, da beleza, da des-

; : / o

Nascido e crlado num sermgal Hélio Me o,,f oi. \senngueu’o catraieiro, © & fi
barbeiro, vigia; escritor, poeta, musico € aftisia A tra]etor1a+ devida e o
tema de sua produgao fazem dele, além do prrnc1pal artista do Acre e da -
regido amazonica, um artista tinico no panorama brasileiro’ do século 20.

Unico porque sua obra ndo é autobiografica, mas, a0 mesmo tempo, -
retrata com precisdo e poesia suas proprias experiéncias de vida, assim
como as de milhares de familias de seringueiros e, numa perspectiva ain- - -
da maior; as de milhdes de brasileiros e brasileiras vulneraveis e explorados. .+ .

Unico porque sua obra transcende a dentincia explicita da exploragao | ‘L-
de uma m3o de obra despreparada e desassistida para adentrar o mitico.e * w b I
o fantéstico, convocando.seres e fabulas dos povos indigenas da Amazonla w E‘ i
criando imagens e alegorias que simbolizam e sintetizam a Vlolenta trans- |
formagio social e da paisagem. ' : d

Unico porque consegue fundir, em pinturas e desenhos aparente- -y

durante'o regime militar no Brasil. - g
' inico fambém, ou talvez antes de qualquer outra con51deragao

truicio e da imensiddo sublime da floresta, de sua existéncia 511enc1osa
profunda, insubstituivel. —JACOPO CRIVELLI VISCONTI R Y

‘ D . Almeida & Dale
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